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Rezisérka a dramatic¢ka Katharina Schmitt se po
inscenaci Zprava pro Akademii (Studio Hrdin{, 2018)
opét vraci k textu spisovatele Franze Kafky. V novém
projektu Aparat se vénuje fenoménu divactvi, vztahu
pozorovatele ke skute¢nosti a jeho odpovédnosti za
svuj pohled. Inscenace vychazi z povidky Franze Kafky
V karném tabore. Text vypravi pribéh badatele, ktery
prichazi do trestanecké kolonie v blize neuréeném staté.
Zde se jako prvni cizinec po dlouhych letech stava
svédkem popravy odsouzence. Distojnik, ktery peéuje
o popravéi stroj, obeznamuje badatele s pribéhem
poprav a upadkem jejich vyznamu za nového velitele.
Béhem vykladu pred svédkem si dustojnik uvédomi
svou situaci a v momenté, kdy se stroj pred oC¢ima
badatele zadrhne, se rozhodne propustit odsouzence,
lehnout si do stroje a pozadat badatele, aby mu
asistoval p¥i popravé. Distojnik se ze soudce nahle
stava odsouzenym a badateltiv do té doby zdanlivé
nezucastnény pohled je zatizen ne¢ekanou
odpoveédnosti.

Divadelni adaptace povidky je studii hned nékolika
aparatl - nejen popravéiho stroje, ale i mocenského
aparatu v trestanecké kolonii, v neposledni radé studii
zpusobu, jakymi zasahuje do udalosti. Trestanecka
kolonie se stava archeologickym nalezi§tém rtiznych
pohledi a nazirani na situaci.

Katharina Schmitt spolupracuje na inscenaci se
scénografem Pavlem Svobodou, skladatelem a sound
designerem Christophem Wirthem, kostymni vytvarnici
Patricii Talacko a dramaturgem Janem Simkem.



Reiner Stach:

Kafka —
Roky rozhodovani

Némecko vyhlasilo valku Rusku. -
Odpoledne plovarna.
Franz Kafka, Denik, srpen 1914

Franz Kafka 20. listopadu 1914 pfednesl Maxi Brodovi
novou, uz dokon&enou povidku V karném tabore, a ackoli si
Brod pozdéji tuto chvili nedokazal uz zietelné vybavit, Ize
snadno odhadnout, Ze byl ponékud Sokovan: nejenze Kafka
— ktery prece, jak nejblizsi pratelé védéli, pracoval jako po-
sedly na romanu - ted ne¢ekané vystoupil s rozsahlym ved-
lejSim produktem; on navic snovou logiku Procesu, jehoz
jednou prekonal neuvéfitelnym zplsobem. Neni ndhoda,

a urcité k tomu dal Brod podnét, ze Kafka ani ne o dva tyd-
ny pozdéji dostal pfilezitost precist svou povidku v nejuzsim
kruhu pratel na neobvyklém misté: v domé rodicd Franze
Werfela, kam se kromé Broda dostavil také Otto Pick. Kaf-
ka, myslenkami jinde, protoze nedokazal odvratit pohled od
Werfelovych hezkych sester, si o u€inku svého textu bohu-
zel nic nepoznamenal. Jedno je vsak jisté: nikdo se pfi tom
nesmal, ani autor, ani posluchaci.

V Kafkové Kdrném tdbore se do literatury dostalo poprvé
to, co se — navzdory Sifici se hrlize, jez vSe obklopovala —
povazovalo jesté roku 1914 za cosi, co nelze vyjadfrit lite-
rarnimi prostfedky: muceni. Zajisté se nasli uz mezi prvnimi



posluchaci a ¢tenafi taci, ktefi postrehli, Ze to nebylo nic
absolutné nového a ze i Kafka vyuzil predlohu: zfejmé si
preCetl Zahradu muk (Le jardin des supplices, 1899), slatani-
nu francouzského zurnalisty Octava Mirbeaua, ktera se pro-
davala kvUli nékolika pornografickym paséazim jen pod pul-
tem. Kafka si vSak z tohoto utajovaného, zaroven ponékud
zapraSeného bestselleru vzal stézi vic nez vypravécsky ob-
ratny nastroj, ktery zasvéceny popis muceni vlastné viibec
umoznil: totiz postavu cestujiciho Evropana, jenz z&asti fas-
cinované, z&asti s odporem pozoruje sadistické zpUlsoby
trestll na jednom, od civilizace vzdaleném ostrové. Na rozdil
od zddraznéné exotiky, kterou Mirbeau z této konstelace
vymackne, ma vSak Kafka zjevné zajem o abstrakci a tim,
ze Ctenare necha divat se o¢ima pozorovatele, ho nuti, aby
zaujal sam roli neutralniho svédka. Dostavuje se chladny
odstup zpUlsobujici, Ze se ¢tendr zdési sam sebe. S kym se
ma identifikovat? Urcité ne s katem (s ,,dlstojnikem®), ktery
je veden ani ne tak impulzem nenavisti, do néhoz se Ize vzit,
jako spis juristickym bludem. S cestovatelem? Ten zira na
krev, kterou tu prolévaji, projevuje vSak malou Ucast a vyhy-
ba se jakékoli zodpovédnosti. A obét je neteCna, zbidacena
a ,psovsky oddana.”

Tento scénar je Clovéku vzdaleny, a presto Kafka Cini
vSe, aby znemoznil uhnout pohledem. Zda se, Ze se tu o de-
sitky let predjima strohost beckettovského jevisté: kromé
pfibéhu samotného tu neni vidét nic nez svétlo prazici neli-
tostné dold ze svétiometu zavé$eného na nebi. Ukony jsou
vykonavany tak planovité a systematicky, Ze neni viibec
zapotrebi lidského zasahu. Kafk(v nestvirny napad prene-
chat proceduru muceni programovatelnému stroji, zatimco
kat zodpovida jiz pouze za chod softwaru (jehoz zdrojovému
kodu rozumi jen on sam), plsobi zvlasté dnes, kdy by usku-



te¢néni bylo snadno mozné a préimyslovi roboti vyfizuiji jesté
mnohem slozit&jsi ukoly, jako sotva prekonatelny stupen
nelidskosti.

Kafka svym &tenarim odepfrel rovnéz osvobozujici
predstavu, ze se jedna o snad jen symbolicky mysSleny déj,
o dystopii nebo o vzletnou myslenkovou hfic¢ku: uz jen
extrémni, ostfe ozarena télesnost, jez zdaleka prekonava
expresionistické obrazy smrti a rozkladu, znemozniuje jaky-
koli unik. Télesna podstata tu vystupuje uz pouze jako ne-
Cistota: fe€ je o slinach, krvi, zvratcich, které — jak kat po-
bourené zjistuje — ,,znecistuji“ zafivou ocel jeho stroje. Kov
vnikajici do zivého téla: vize, kterou méli sou¢asnici prvnich
vale¢nych mésicl ¢asto pred o¢ima a na kterou si pravé
zacinali zvykat. AvSak Kafka, expert na Urazy, jenz uz
mnohem déle a podrobnéji védél, jak stroje dokazou lidské
télo zfidit, prolomi rovnéz bariéru hnusu (které se uz dotkl
v Proméné) a pronikne az k oné hranici, kde kond&i literarni
sublimace a zac¢ina to nevyslovné.

Tato hranice dnes neni tak Uzce vymezena a davno jsou
mnohem tvrdsi nameéty - literarni, vytvarné, filmoveé — zasti-
tény svobodou esteti¢na. Presto jsou vyhrady vici Kafkovu
Karnému taboru dosud patrné a podezreni, ze se jedna ani
ne tak o povidku jako spi$ o planovany exces, poté co
Sokuijici ucinky odeznély, dokonce jesté zesililo.



Box, Twin Peaks, 3. série, reZie: David Lynch, 2017



Rozhovor Markéty Kosinové s Katharinou Schmitt
(publikovano v anglictiné na platformé SWARM MAG)

Sen 0 stroji

Katharina Schmitt adaptuje Kafkovu povidku V karném
tabore ve snovy jevistni zazitek s poprav¢éim aparatem jako
Ustfedni postavou. Inscenace s minimem dialogl a experi-
mentalnim zpévakem v roli hlasu aparatu zkouma, jaky
vztah maji lidé k pohledu na utrpeni. Pfectéte si dnesni roz-

Studia Hrdin( a jak bude akt vaseho sledovani zpochybnén.

Po Zpravé pro akademii se znovu vracite k dilu Franze
Kafky. Co vas k jeho textim pfitahuje a proé jste se ten-
tokrat rozhodla pro adaptaci povidky V karném tabore?
Zprava pro akademii a V karném tabore jsou povidky,
které se hluboce zabyvaji tim, jak se divat a jak byt nahlizen.
Ve Zpravé pro akademii ma opice prednasku pred akademii
védcU, zatimco V karném tabore je cestovatel poslan do
trestanecké kolonie, aby se stal svédkem popravy distoj-
nika provadéné strojem. Ve své divadelni praxi se ¢asto
zabyvam vzajemnym pohledem mezi divaky a uc€inkujicimi,
je to jeden z material(l, se kterymi pracuiji.
To je pravdépodobné jeden z dvodd, pro¢ mé tyto Kafkovy
texty pfitahuji. V karném tabore ohledava to, co znamena
divat se na utrpeni druhych. Toto téma mi v poslednich le-
tech Casto vrta hlavou. V. mém soukromém zivoté se v sou-
vislosti s vlastnim uzivanim medialnich obsah( a obzvlast
s jejich zpracovanim sou€asné multikrize, které svét Celi,
ptam: na co se divam a jak se vztahuji k tomu, co vidim?


https://swarmmag.com/advertorial/a-dream-of-the-machine/
https://swarmmag.com/advertorial/a-dream-of-the-machine/

To je pro mé nevyieSena otazka a jeden z vychozich bod
konceptu této inscenace.

Vas novy projekt zkouma fenomén divactvi a odpo-
védnost pozorovatele. Jak jste k tomuto slozitému
vztahu mezi divakem a realitou v inscenaci pristu-
povala?

Chtéla jsem vytvofit popravc€i stroj, ktery by byl hlavni
atrakci inscenace. Popravy byvaly oblibenou verejnou uda-
losti, byly povazovany za katarzni zabavu, kterou sledovaly
velké davy lidi. V Aparédtu se snazime prozkoumat, co by to
mohlo znamenat jako referenéni bod pro jevistni dilo. Kon-
vencni divadelni architektura s centralni perspektivou v tem-
ném hledisti nabizi divakim iluzi skrytého pozorovani, jako
by byli neviditelni bez jakéhokoli vlivu na situaci, jiz jsou
svédky. Podobnym zplsobem sleduje popravy
v trestanecké kolonii i hlavni postava povidky V karném
tabore. Neuvazuje o tom, zZe by zastavil to, co se pred nim
odehrava, aby zachranil obéti: ma pocit, Ze jeho role divaka
neumoznuje zasahnout a odmita myslenku, ze by nesl zod-
poveédnost za tuto situaci, protoze nevéfi, ze je jeji soucasti.
Jeho pohled ho svym zpUsobem vzdaluje od toho, co se
déje pred jeho oCima. Nase inscenace si pohrava s timto
paradigmatem.

V Aparatu hraje vyznamnou roli popravcéi stroj,
mocensky aparat a aparat pohledu. Jak jste s témito
rliznymi vrstvami v inscenaci pracovali?

Jednim z vychozich bod( nasi prace byl koncept
samotného stroje, ktery jsme vytvofili se scénografem
Pavlem Svobodou. Védéli jsme, Ze chceme, aby Ustfednim
bodem predstaveni byl aparat a inspirovali jsme se rdiznymi



zdroji: konstruk&nimi plany gilotin béhem francouzské revo-
luce, plexisklovou krabici ze treti série serialu Twin Peaks
Davida Lynche nebo dilem umélkyné Rebeccy Hornové,
ktera se dlouha Iéta vénovala tvorbé nadhernych soch inspi-
rovanych stroji. Druhym krokem bylo vypracovani hudebni
kompozice se skladatelem Christophem Wirthem; zkoumali
jsme, jaka bude zvukova kulisa inscenace, jak by mohl znit
vnitfek stroje nebo prostredi trestanecké kolonie. Nase he-
recké obsazeni tvofi dva herci: Ivana Uhlifova a Jakub Gott-
wald, ktefi hraji Cestovatele a DUstojnika, performer Pasi
Makela je obsazen do role Odsouzence a experimentalni
zpévak Vojtéch Sembera, jehoz postava predstavuje néco
jako hlas stroje, hlas zakona, ktery je v Kafkoveé dile v pod-
staté necitelny.

V povidce prochazi Distojnik proménou ze soudce
v odsouzeného. Jak chcete, aby divaci vnimali tuto
obménu roli?

Dustojnik je v Kafkové pfibéhu hluboce spjat s poprav-
¢im strojem: byl jednim z jeho spolutvlrct. A zatimco pfi-
pravuje kazdou popravu a funguje jako soudce
v trestanecké kolonii, zavidi popravenym jejich zazitek, ktery
Kafka popisuje jako dvanactihodinovou transcendentalni
cestu. Dustojnik ji chce zazit na vlastni kliZi, chce se stat
soucasti stroje. Jakmile se pfistroj poroucha, nabidne své
télo pro demonstraci velikosti stroje a pro vlastni pozitek.
Jeho obét je samoucelna. V nadi inscenaci je scéna popravy
Dustojnika doprovazena é&rii; je to snova scéna. Herci pro-
chazeji béhem predstaveni nékolika zménami roli, toto je
jedna z nich. VSichni jsou propojeni mezi sebou i se strojem;
je to trochu jako by stroj byl patou postavou.



Spolupracovala jste se scénografem Pavlem Svobodou,
skladatelem a sound designerem Christophem Wirthem,
kostymni vytvarnici Patricii Talacko a dramaturgem
Janem Simkem. Jak tento tviiréi tym ovlivnil celkovou
vizi a podobu inscenace?

Inscenace je vzdy vysledkem spoluprace. Pavel, Patricia,
Christoph a Jan jsou spolutvdrci dila, stejné jako interpreti,
nase postupy se prolinaji béhem zkouSeni. S Janem
Simkem a Vojtéchem Semberou pracuiji poprvé, ale véichni
ostatni v tymu jsou lidé, se kterymi spolupracuji opakované.
Vystudovala jsem rezii na DAMU a od té doby pravidelné
pracuji v Praze, i kdyz v poslednich letech trochu méné.
Jsem vdécna, ze se mohu vratit do Prahy, do Studia Hrdind
a vytvorit tuto inscenace s timto konkrétnim tymem, je to
pro mé Cest.

Muzete se podélit o vice informaci o rezijnim procesu?
Jak ve svych inscenacich udrzujete rovhnovahu mezi
textem, vizualni a zvukovou strankou?

Praci obvykle zacinam analyzou prostoru a snazim se
najit zakladni situaci nebo metaforu pro pohled mezi divaky
a tim, co uvidi. Na zakladé tohoto rozhodnuti se pak vyviji
vSe ostatni. V této inscenaci pracujeme s obrovskym objek-
tem uprostred zorného pole divak( a s voice-overem; kromé
jedné scény neni v inscenaci zadné mluvené slovo. To zna-
mena, ze text, inscenovany obraz, stejné jako zvukova kraji-
na a kompozice se vyvijeji nezavisle na sobé, fidi se od-
liSnym rytmem a temporytmem a kazdy z téchto prvkd stoji
sam za sebe. Nékdy se spoji, ale také vzajemné vytvareji
tfeci plochy a absurdni situace. Mé reZijni vedeni hercli ma
spiSe choreografickou kvalitu, zaméfeni na pohyb.



Vase tvorba zahrnuje mluvené divadlo, hudebni divadlo,
operu i rozhlas. Jak se tyto rtizné formy ve vasi tvlréi
praxi vzajemné ovliviuji?

Rozhodné se navzajem ovliviuji! Vystudovala jsem kla-
sickou divadelni rezii a mam zkuSenosti s timto oborem
a dramaturgii. V poslednich letech jsem vSak hodné pra-
covala v soucasné opere jako rezisérka a libretistka, hlavné
na vyvoji novych oper se soudobymi skladateli, a to for-
movalo i mé divadelni postupy, zejména praci s hlasem.
V mych divadelnich inscenacich je mluveny hlas obvykle
néjak stylizovan, vychazi z neGekanych zdroj(, je zpo-
maleny, zni jako arie nebo je nesrozumitelny — obvykle je
zde néjaka bariéra verbalni komunikace. V pfipadé Aparatu
je mluveny hlas nahravkou, kterou herci slysi béhem pred-
staveni jako pohadku, v niz sami témér nemluvi. Celé pred-
staveni je v tomto smyslu jako sen; sen o stroji.



Katharina Schmitt

je rezisérka a dramatic¢ka s mezinarodnim pfesahem pliso-
bici v divadle, opefe a rozhlase. Jeji prace byla uvedena

na prestiznich scénach, jako je Studio Hrdind v Praze,
Oper Kdln, Minchener Biennale a Narodni divadlo Praha.
Absolventka prazské AVU, ktera ziskala doktorat na téma
Obrazoborectvi a perspektivy v divadle, je drzitelkou
vyznamnych ocenéni, v€etné ceny Jakoba-Michaela-
Reinholda-Lenze a stipendia Alfreda Doblina od berlinské
Akademie umeéni. V poslednich letech se Schmitt prosadila
jako vyznamna libretistka a rezisérka v oblasti sou¢asné
opery a uzce spolupracuje se skladateli Ondrejem
Adamkem, Julianou Hodkinsonovou, Michalem Ratajem

a Jifim Kaderabkem. K vyznamnym dildm patfi opera

No Man pro Néarodni divadlo Praha (2017), Everything Goes
to Plan na Mnichovském bienale (2018), Molyneuxdv
problém adaptovany v nékolika formatech a nejnovéjsi INES
v Oper Koln (2024). Od roku 2012 pUlsobi jako kmenova
rezisérka v prazském Studiu Hrdind, kde nadale rozviji svij
osobity pfistup k divadelni tvorbé.



Rebecca Horn: El Rio de la luna



Michel Foucault:

Dohlizet a trestat:
kniha o zrodu vezeni

Trestani postupné prestavalo byt divadelnim predstavenim.
A v8e, co by v trestani jeSté mohlo poukazovat na spekta-
kularnost, bylo napfisté pocitovano jako néco nevhodného;
zda se, jako kdyby funkcim trestniho ceremonialu prestavalo
byt postupné rozuméno a tento ritual, ktery byl ,,vydsténim*
zlo€inu, vzbuzuje podezieni, Ze s nim udrzuje nekalé pribu-
zenstvi: jako kdyby se trestani rovnalo zlo€inu, Ci jej dokonce
prevySovalo v krutosti, jako kdyby uvykalo divaky krveziz-
nivosti, od niz je chtélo odvratit, jako kdyby jim ukazovalo
¢etnost zlogind, pfipodobiiovalo kata ke zlodinci, soudce

k vrahdim a v poslednim okamziku ptevracelo role, jako kdyby
¢inilo popravovaného objektem litosti ¢i obdivu. Jak prohlasil,
ovSem pfili§ brzy, uz Beccaria: ,,Vrazdu, ktera pro nas pred-
stavuje strasny zlo€in, vidime zde provadét chladnokrevné

a bez vycitek.“ Vefejna poprava je nyni vnimana jako ohnisko,
Vv némz se znovu rozhofrelo nasili.

Trestani se tedy postupné stava tou nejskryté;jsi casti
trestniho procesu. To s sebou piinasi nékolik disledkd:
opousti doménu viceméné kazdodenni zkuSenosti a vstupuje
do oblasti abstraktniho povédomi; jeho U¢innost se vztahuje
k jeho nevyhnutelnosti, nikoli jiz k jeho viditelné intenzite,
zlo€in ma odvracet jistota, Ze bude potrestan, nikoli ono od-
porné divadlo; exemplarni mechanismus trestani méni sva
soukoli. V dlsledku toho spravedinost jiz na sebe verejné
nebere zodpovédnost za nasili, které je spojeno s jejim pro-
sazovanim. Jestlize stejné jako zloc¢in zabiji &i pacha nasili,



neni to jiz glorifikace jeji sily, nybrz prvek ji samé, ktery je po-
vinna tolerovat, ktery v8ak jen obtizné snasi. Znameni hanby
se redistribuuiji: u trestu spektakularniho tryskala zahanbuijici
hriiza z popravi$té; obklopovala zaroveri kata i odsouzence:
a hrozilo-li, ze proméni hanbu, ktera byla uvalena na po-
pravovaného, v soucit nebo v oslavu, obracela téz pravidelné
v zahanbeni zdkonné nasili popravéiho. Napfristé se budou
pohorseni a svétlo rozdélovat jinak; samotné odsouzeni je
povazovano za to, co oznacuje delikventa jednoznacnym

a negativnim znakem: verejné jsou tedy preli¢eni a rozsudek;
exekuce je dodate¢nym ponizenim, jez se justice odsouzené-
mu ostycha ulozit; proto si pfi ni udrzuje urcity odstup a ma
vzdy sklon svérovat ji pod peceti tajemstvi nékomu jinému.
Je osklivé byt trestan, ale je i neslavné trestat.

Odtud dvoji systém ochrany, ktery justice ustavila mezi
sebou a trestem, jejz uklada. Vykonavani trestu se postupné
stava autonomnim sektorem, jehoz administrativni mechanis-
mus snima bfemeno z justice; ta se osvobozuje od této neu-
réité tryzné byrokratickym zakryvanim trestu. Je charakteris-
tické, Ze sprava vézeni ve Francii zavisela po dlouhou dobu
na ministerstvu vnitra a galeje byly pod kontrolou ministerstva
namornictvi nebo kolonii. Ruku v ruce s timto rozdélenim roli
se dospiva k teoretickému popreni: nemyslete si, ze podstata
trestu, ktery vam my druzi, soudci, ukladame, spociva v tres-
tani; trest je hledan v napravé, usmérmovani, ,,|éceni“; technika
kultivace v pfipadé trestu potlacuje pfimé odpykani zla
a osvobozuje urfedniky od sprostého femesla trestani.
Moderni justice a ti, ktefi ji vykonavaji, se stydi trestat, coz
ovSem nevyluCuje jistou horlivost; tento stud bez prestani
roste: na rané, kterou zpUsobil, se mnozi psychologové
a drobni funkcionafi moralni ortopedie.

Zmizeni muceni tedy znamena, Ze se ztraci podivang;



avSak rovnéz se rozpousti moc nad télem. Rush piSe v roce
1787: ,Nemohu se ubranit nadéji, Ze neni daleko doba, kdy
Sibenice, pranyre, popravy, biCovani ¢i lamani v kole budou
v historii télesnych trestl povazovany za znaky barbarstvi
jistych staleti a jistych zemi a za dlikazy chabého vlivu rozu-
mu a nabozenstvi na lidského ducha.” Kdyz van Meenen
zahajoval o Sedesat let pozdéji druhy vézensky kongres

v Bruselu, pfipomnél ¢as svého détstvi jiz jako minulou epo-
chu: ,Vidél jsem zemi posetou koly, Sibenicemi, popravisti,
pranyfi; vidél jsem kostry ohavné vpletené v kola.”

Vypalovani znameni bylo zruSeno v Anglii (1834) a ve Fran-
cii (1832); v roce 1820 se Anglie neodvazila provadét velko-
lepé muceni zradc v plném rozsahu (Thistlewood nebyl roz-
Gtvrcen). Jediné bicovani zlstavalo je$té do jisté miry soucasti
trestnich systémU (Rusko, Anglie, Prusko). AvSak vSeobecné
se trestni praktiky stavaly zdrzenlivéjSimi. V zadném pfipadé
se nedotykat téla, anebo jen co nejméné a pouze proto, aby
v ném bylo zasazeno néco, co timto télem neni. Lze fici, Zze
vézeni, internace, nucené prace, galeje, zakaz pobytu, depor-
tace - jez zaujaly tak vyznamné misto v modernich trestnich
systémech - jsou spiSe tresty ,fyzické“: na rozdil od pokani se
plsobi pfimo na télo. AvSak vztah trest — télo neni identicky
s tim, ktery existoval v pfipadé muceni. Télo se tu nachazi
Vv pozici nastroje nebo prostfednika: jestlize je proti nému za-
kro¢eno tak, Ze je uzavieno &i nuceno pracovat, je to proto,
aby bylo individuum zbaveno svobody, povazované soucasné
jak za pravo, tak za dobro.

Moderni ritudly trestu smrti podavaji svédectvi o tomto
dvojim procesu — zaniku predstaveni a zruSeni bolesti. Evrop-
ska zakonodarstvi tento pohyb postupné implementovala:
smrt ma byt stejna pro vSechny, bez prodluzovani utrpeni
¢i pfidavani mudivych prvka.
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Francis Bacon:
Study after Velazquez’s Portrait of Pope Innocent X




Susan Sontag:

S bolesti druhych

pred ocCima

Byt divakem nestésti, ktera se odehravaji v jiné zemi, je na-
prosto typickou moderni zkuSenosti, jejiz nabidka se stale
rozsifuje diky profesionalnim specializovanym turistdim, jimz
fikdme novinafi a ktefi plsobi uz déle nez stoleti. Valky ted’
muUZeme vidét a slySet i ve svych obyvacich. Informace

o tom, co se déje jinde - to, Cemu fikame ,,zpravy“ — pred-
stavuji pfedevsim konflikty a nasili. ,,Krev zabird,” fika prasta-
ré pravidlo bulvarnich platkl a ¢tyfiadvacetihodinovych
zpravodajskych spektakll, A zatimco se nam jednotliva ne-
Stésti zjevuji pfimo pred o€ima, reagujeme na to soucitem,
rozhor¢enim, vzrusenim ¢i sympatiemi.

Otazka, jak reagovat na neustdle silici tok informaci o va-
le€nych utrpenich, byla pocitovana jako problém uz na konci
devatendactého stoleti. Gustave Moynier, prvni pfedseda
Mezinarodniho vyboru Cerveného kiize, v roce 1899 napsal:

Kazdy den ted vime, co se odehrdva po celém svété...
popisy novinart pracujicich v denicich takfka stavi pred zraky
Ctenard ty, ktefi nezmérné trpi na bitevnich polich, a v usich
jim znéji jejich vykriky...

Moynier uvazoval o prudce stoupajicim mnozstvi obéti
mezi bojovniky v8ech tabord, jejichz utrpeni mél pravé za-
lozeny Cerveny kfiz ulehgit. Vrazednou bojovou silu vojsk
totiz posunuly na novou, mohutné;jsi uroven zbrang, které
byly zavedeny kratce po krymské valce (1854-1856) — na-
pfiklad puska zadovka ¢i kulomet. Tvrdil vSak v roce 1899, ze
¢loveék vi, ,co se odehrava po celém svété“, coz bylo zjevnou



nadsazkou - i kdyz je pravda, Zze tém, ktefi o souzeni na bi-
tevnim poli ¢itavali pouze v novinach, se toto utrpeni zpfito-
mnilo vic nez kdy pfedtim. A nadsazkou toto tvrzeni zlstava

i dnes, prestoze utrpeni zazivané lidmi ve vzdalenych valkach
neustale UtoCi na nas zrak i sluch pf¥imo ve chvili, kdy k nému
dochazi. To, co hantyrka zprav nazyva ,svétem“ — , Dejte
nam dvaadvacet minut a my vam dame svét,“ jak nam néko-
likrat za hodinu melodicky recituje jedna rozhlasova sit - je
(na rozdil od svéta) mistem zemépisné i tematicky velmi ome-
zenym a oCekava se, Ze to, co povazujeme za dllezité o ném
védét, se bude predavat v hutné a dlrazné formé.

Povédomi o utrpeni, které se hromadi ve vybraném mnoz-
stvi valek odehravajicich se v jinych ¢astech svéta, je vy-
sledkem urcité konstrukce. Obvykle vzplane v té formé, jiz
zaznamenaly kamery a fotoaparaty, poté je sdili velké mnoz-
stvi lidi, a nakonec pomalu zmizi z o¢i. Oproti pisemnému
liceni — které je slozitosti svych myslenek, odkazl a slovniku
uzplsobeno vétsi ¢i mensi ¢tenarské obci — disponuje foto-
graficky zaznam pouze jedinym jazykem a potencialné byva
uren kazdému.

V prvnich dllezitych valkach, o nichz existuji zaznamy
fotografll — od krymské a americké ob&anské valky az po
prvni svétovou — zlstaval samotny boj mimo dohled fotoapa-
ratu. Co se tyCe valeCnych (a témér vyhradné anonymnich)
fotografii uverejnénych v letech 1914-1918, vétsinou se vy-
znacCovaly vypravnym stylem, a pokud skute¢né néco sdé-
lovaly o hriizach a zkaze, obvykle $lo o liceni nasledk(: mé-
si¢ni krajiny po zakopovych bitvach poseté mrtvolami; zdeci-
mované francouzské vesnice, jimiz prosla fronta. Na moznost
dlkladné sledovat valku pomoci fotografického obrazu, jak ji
zname dnes, se muselo ¢ekat jesté dalSich par let, dokud
nedoslo k radikalni modernizaci profesionalniho vybaveni



v podobé lehkych fotoaparatd, jakym byla kupfikladu Leica,
které pouzivaly 35milimetrovy film, jejz mohl fotograf expo-
novat Sestatficetkrat, nez ho bylo tfeba vymeénit. Nyni uz bylo
mozné pofizovat fotografie uprostfed samotného boje —
pokud to ovSem vojenska cenzura dovolila — a také z bezpro-
stfedni blizkosti zkoumat civilni obéti i vyCerpané, zaprasené
vojaky.

Spanélska obdanska vélka (1936-1939) byla vilbec
prvnim vojenskym stfetem, o némz zcela modernim zpUso-
bem podala svédectvi (ktery ,pokryla“) armada profesio-
nalnich fotografll plsobicich v bojovych liniich a v bom-
bardovanych méstech. Jejich praci bylo mozné ihned vidét
v novinéch a &asopisech ve Spanélsku i v zahraniéi. Valka,
kterou Amerika svedla ve Vietnamu, prvni konflikt, o némz
den co den podavaly svédectvi televizni kamery, zasvétila
domaci frontu do nového, tele-intimniho poznani zkazy
a smrti. Bitvy a masakry natoCené presné ve chvili, kdy se
odehravaji, jsou od té doby béznou pFisadou nekoneéného
proudu domaci televizni zabavy. Vytvofit vysostné misto pro
urcity konflikt ve védomi divaka, ktefi jsou ze vSech stran
vystaveni rliznym dramatlim, vyzaduje opakované siteni Uryv-
ka filmovych zdznam(. ZpUsob, jakym valku chapou lidé,
ktefi ji nikdy nezazili, je tak dnes predevsim vysledkem vlivu
téchto obrazd.

Dany jev se stava skutec¢nosti — pro ty, kdo se nachazeji
nékde jinde a sleduji jej v podobé ,zprav“ — tim, Ze ho kdosi
vyfotografuje nebo natodi. | katastrofa, kterou Clovék sam za-
Zil, se ov8em Casto podivnym zplisobem podoba svému zob-
razeni. Mnozi z téch, ktefi pfi utoku 11. zafi 2001 unikli z mra-
kodrapt Svétového obchodniho centra nebo tuto udalost sle-
dovali odnékud zblizka, ji bezprostfedné popisovali jako cosi
~heskute€ného* ¢i ,,surrealného®, ,jako by to byl film“.
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