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Minimalisticka pohybova inscenace v rezii
Apoleny Vanisové je volné inspirovana teorii
rakouského biologa a zoologa Paula Kammerera.
Ctvefice aktérli v ni pozorné sleduje objekty,
které se samovolné pohybuji po scéné.
Soustredi se na jejich cestu prostorem

a pokousi se zachytit stejna nebo podobna
seskupeni, ktera na misté vznikaiji.

Principy opakovani umoznuji vSimat si véci,
které jsou za normalnich okolnosti nam
neviditelné. Inscenace vybizi k vizualnimu
prozitku a meditativhimu ponoru do nekoncicich
repetitivnich vzorctl. Vytvafri tim paralelu

k principu Kammererova zakonu rady.



»Navstivil jsem koncert a sed¢l jsem v 18. radé.
Nasledujici den jsem na jiném koncerté sed¢l
op¢t v 18. radé. M1j Svagr také navstivil koncert,
jeho (cislo sedadla bylo 9 a jeho ¢islo od Satny
bylo také9...“

Paul Kammerer predstavil svoji teorii fadovosti jiz v roce
1919, jeho myslenky v8ak byly pozdéji zdiskreditovany
a jeho dilo do zna¢né miry zapomenuto. Zakon fady (Das
Gesetz der Serie) je vysledkem Kammererova dlouhodobé-
ho pozorovani opakuijicich se udalosti, za nimiz tusil princip,
ktery by mohl byt zékladem jeho vlastni teorie vSeho.
Kammerer byl presvédceny, ze tendence udalosti k opako-
vani mlze vysvétlit vSechno od magnetismu po genetiku.
Jeho schopnost nachazet souvislosti mezi zdanlivé nezavis-
lymi jevy je dodnes fascinujici, jakkoliv jsou jeho zavéry po-
chybné. Po konfrontaci s teorii fadovosti ¢lovék snadno za-
¢ne vnimat svét Kammererovyma ocima — opakujici se uda-
losti najednou vidi témér vSude. Nemusi sdilet Kammerero-
vo presvédceni, ze vSe, co se déje, je ve skuteCnosti fizeno
jakymsi skrytym zakonem, ktery iniciuje opakovani a organi-
zuje realitu do nekonecnych, ale bohaté rliznorodych, rad.
Jeho radost z pozorovani vsak sdili rad.

Vojtéch Honig



»Nasledujici den jsme §li spole¢né na filhar-
monicky koncert ve velkém hudebnim klubu,
kde mél sedadlo cislo 21. Jeho ¢islo od Satny
bylo také 21...“

Paul Kammerer nebyl béhem svého Zivota pfili§ UspéSnym
badatelem. Jakozto biolog zastaval dnes zdiskreditovanou
teorii lamarckismu, podle niz jedinci pfedavaji potomkim
vlastnosti nabyté béhem svého zivota napfimo (napf. kova-
fOv syn tak podédi otcovy svaly ziskané béhem prace), na-
misto dnes uznavané Darwinovy evoluéni teorie. Vysledky
jeho experimentl byly dokonce oznacéeny za podvod,
nedlouho predtim, nez se rozhodl ukongit svij Zivot. Kromé
biologie se také zabyval zkoumanim koincidenci (shody na-
hod) a vybudoval tak rozsahlou teorii fadovosti, skrze kterou
peclivé tfidil a kategorizoval stovky nahod, jez ho provazely
zivotem, ve snaze najit pro né védecky podlozené vysvétle-
ni. Kammerer povazoval nahody za vnéjsi projevy hlubsich
vzorcl ¢i vin ,fadovosti“ a formuloval principy, podle kte-
rych se tyto viny chovaji a spojuji tak zdanlivé nesouvisejici
udalosti. Teorie vSak byla zavrzena jako pseudovédecka

a pfevazné zapomenuta. Z dnesniho pohledu by se tedy
dalo fici, ze se v obou svych projektech ocitl na ,Spatné
strané historie védy*.

Takovy pohled by ale zdaleka nebyl Uplny. Historie védy
malokdy postupuje pfimocare a debata o vyvoji druhd vypa-
dala v dobé Kammerera o dost komplexnéji, nez by obrazy
jako ,Lamarck vs. Darwin“ mohly nastinit. (Ostatné i sam
Darwin, hledaje mechanismus dédi¢nosti, oklikou znovu-
vynalezl Lamarckovy mysSlenky ve své teorii ,pangeneze”.



Teorie byla po znovuobjeveni Mendelovy genetiky zahoze-
na.) Dnes navic vime, Ze nékteré formy dédi¢nosti opravdu
funguji i bez zmén v genetické skladbg, ¢imz se zabyva ve-
skrze moderni a rozvijejici se obor epigenetiky. Dalo by se
mluvit i o transgeneracnich traumatech, kdy se nasledky
traumatickych zkuSenosti ,dédi“ po nékolik generaci, ackoli
potomci plvodni udélost nikdy nezazili.

Nejde ale o to, Ze by se néjaké védecké teorie vracely,
nebo ze by Lamarckovi véda po letech ,,dala za pravdu®.
Spis jde o to, ze vyvoj poznani o svété neni linearni, jakkoli
tak mlze plsobit. Nové teorie mohou nékdy byt ,pouhou*
opravou Ci rozsifenim teorii stavajicich, stejné tak ale mohou
predstavovat novy a neslucitelny pohled, Uspésné vysvétlu-
jici to, co predchozi teorie nezvladly, ale zaroven nepokryva-
jici beze zbytku vSe, co teorie ,zastaralé”. Ne vzdy je nova
teorie nebo paradigma jednoznaénym krokem kupredu, ob-
Cas jde i o krok trochu stranou.

Rika se, Ze ,v8echny modely jsou nespravné, ale nékteré
jsou i uziteCné®. Mysli se tim, ze kazdy model svéta je nedo-
konaly a v néjakeé situaci prestava platit, to vSak neznamena,
Ze i pfesto nemUZe napomoci pochopeni ¢i orientaci ve své-
té. Newtonova mechanika byla napfiklad nahrazena Ein-
steinovou teorii relativity, nadale se ale pouziva i pro takové
Gcely, jako je planovani vesmirnych letd — je bezesporu ne-
spravna, presto uzite€na. O néco kurioznéjsi pfiklad se na-
bizi v anekdoté (kterou se mi nepodafrilo zpétné dohledat,
coz ovSem nevadi, protoze je i tak uzite¢nd) o zplsobu, ja-
kym jakysi ko¢ovny domorody kmen vybiral pravidelné mis-
to, kde se usidli. Kmen kraci za svym Samanem/véstcem/
kouzelnikem, dokud mu vesmirné sily nedaji najevo, ze do-
razili na spravné misto. Moderni antropolog by si povsiml,
Ze tento zpUlsob vybéru mista je velmi uZiteény vzhledem



k vyuziti pfirodnich zdrojd. Kmen totiz tak nesetrva v zadné
konkrétni oblasti moc dlouho a nevycerpa zdroje tak, jak by
mohl pravidelnym systematickym pfesunem — vybér je totiz
uplné nahodny. Obé vysvétleni predstavuji perfektné platny
pohled na danou praktiku, jen jsou uzite€na z jiného uhlu.
Podobné tak Robert Anton Wilson v Uvodu knihy Pro-
metheus Rising vysvétluje cviCeni, jak se ,,naladit“ na vhod-
ny zplsob premysleni. Jde v ném o hledani drobnych, co se
vali na ulici, a spociva v tom, ze proti sobé postavite dvé
rovnocenna vysveétleni vaseho Uspéchu. Jeden den mince
nachazite, protoze davate vic pozor. Pfemyslite nad mince-
mi (potazmo cvicenim), tudiz je vétSi pravdépodobnost, ze
si vS§imnete mince, kterou byste bézné prehlédli. Druhy den
ale nachazite mince, protoze je doslova v realité vyvolavate.
Mince se zhmotnuji pfed vasima nohama plsobenim né&jaké
zahadné vyssi sily. A pak jednodusSe porovnate, které vy-
svétleni vam jich pomohlo najit vic. Néktefi jsou vice naklo-
néni hledat psychologické vysvétleni, a tak jim bude sympa-
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Je to pravé v takovémto otevieném naladéni, kdy ob-
zvlast stoji za druhy pohled i Kammererova teorie fadovosti.
Ve své dobé, tj. na prfelomu 19. a 20. stoleti, jistou odezvu
méla. Albert Einstein se nechal slyset, Ze je ,,pozoruhodna,
a v zadném pfipadé ne absurdni“, a Carl G. Jung ji pfimo
cituje ve své podstatné popularnéjsi (a o poznani mystictej-
8i) teorii o synchronicitach. DllezZité je zde zminit doslova
revoluéni védecky kontext doby, ve které Kammerer plso-
bil. Kvantova fyzika, teorie relativity, teorie evoluce, experi-
mentalni psychologie a psychoanalyza — vSechny tyto disci-
pliny se pravé tehdy rodily a vSechny zatfasly néjakym zp0-
sobem s predstavami o svété €i o Clovéku. | pres prekotny



technologicky vyvoj mame v dnesni dobé& mnohem pevné;si
pldu pod nohama, do jisté miry nas podobna revoluce od
té doby nepotkala a ¢im dal tim vic se ozyvaji i hlasy, ze
véda dokonce stagnuje. Dnes uz mame ,jasno“. Kammerer
se nechal zmast vlastnim intelektem a vidél vzorce tam, kde
nejsou.

Co kdyz ale Kammerer popisoval teorii fadovosti oprav-
dovou a podstatnou silu ve svété? Pokud je néco lamarckis-
mu pFibuzné nakonec i dnes relevantni — nehledé na vSeo-
becné uspésnou, dokonalejsi a klicovou teorii Darwinovu
— neni mozné, ze i zakon fady postihl néco, co soucasné
poznatky o pravdépodobnosti a psychologii miji? Teorie
mUze jen jednoduse poskytnout trochu jiny zplsob, jak se
divat na svét, ktery vede k zajimavym vysledkdm. | Arthur
Koestler, KammererQv Zivotopisec a jistym zplsobem na-
sledovnik, poznamenal, ze jakmile se ponofil do vyzkumu
ohledné teorie fadovosti, tak se obratem setkal s Uplnou
zaplavou koincidenci. Kammerer nemusel mit nutné pravdu,
nemusi mu ¢lovék ani pIné uvéfit — staci, kolik s Fadovosti
po boku najde na ulici minci.

Tomas Mladek






»T0 spolecné tvori dvoji radovost; ob¢ rady se
vyskytuji v ¢iselném poradi a obé maji spolecnou
charakteristiku v tom, ze nasledovaly jedna po
druhé v tak kratkém, jediném intervalu, a navic
m¢ély spolecné ¢islo Satny a sedadla. Brzy zjisti-
me, ze takova frekvence radovosti prvniho radu
k fadovosti druhého radu nebo n-tého radu je
pomérné bézna, ne-li docela pravidelna...“

V roce 2024, tedy po vice nez sto letech od jejiho vydani,
jsme se dockali prekladu knihy Das Gesetz der Serie védce
Paula Kammerera do anglického jazyka. Je mozné, ze to
svedci o aktualnosti jeho myslenek?

Spolecnost se dnes zjevné pohybuje ve slozitych systé-
mech zahrnujicich vzorce nahod, nelinearni jevy a nepredvi-
datelné situace. Zdkon rady tak poskytuje cenny ramec pro
hledani smyslu, ktery rezonuje se sou¢asnymi diskusemi ve
védeé, filozofii i uméni.

Kammerer ve své teorii naznacil, ze na nas svét dost
mozna plsobi hlubsi, malo viditelné sily, jichZ si velice malo
v§imame. Moderni véda od té doby dospéla k poznani, ze
vSechny védeckeé teorie jsou pfibliznymi odhady skute¢né
podstaty reality a kazda teorie plati pouze pro urcity rozsah
jevl. Za timto rozsahem jiz neposkytuje uspokojivy popis
pfirody a je tfeba najit nové teorie, které by nahradily ty sta-
ré nebo je rozsifily.

Studiem sloZitosti (komplexity) védci s pomoci poéitact
zZjistili mnoho véci o ,,skute¢ném svété”“. Pomoci pokrocilého
pocitatového modelovani objevili nékteré hluboké vlastnosti



zivotnich forem, fadu a struktur, které naznacuji nové moc-
né zpUsoby, jimiz mohou organizace vznikat, vyvijet se
kém prostredi.

Podobné myslenky se nam dnes spojuji také s posthu-
manistickym myslenim v ramci spole€enskych véd. S rozvo-
jem objektoveé orientované ontologie (00O0), jez kantovskou
konstitutivni dvojici pojmU subjekt-objekt nahradila vztahem
objekt-objekt, odpoutanym od subjektivity a decentralizuji-
cim lidskou sféru. S novym materialismem, podle néjz
tzv. produktivni objekty, stejné jako ziva hmota, vykazuiji
rlzné druhy déjinnosti samy o sobé. Nebo s teorii siti
aktérd, jez rika, ze nelidsti aktéri, uzly v ramci siti, stiraji
rozdil mezi diskrétnimi, kauzalnimi Ciniteli a jejich ucinky.

A tyto relativné nové udalosti ve svété védy rezonuiji také
v divadle a performancnich studiich. Objekty mohou
ztélesnovat pribéhy a vyznamy, ¢imz zpochybriuji tradiéni
rozliSeni mezi subjektem a objektem ve studiich
performance.

Véc totiz provedla cosi jako teoreticky pu¢ a vnimani véci
jako znaku ¢&i pfizraku ustupuje do pozadi ve prospéch jeji
skutecnosti.

To ma vyrazny vliv také na divadelni formy. Jak jsme jiz
naznacili, pozornost se z ¢lovéka coby ustfedniho aktéra
presouva jinam. Zrovnopravinuiji se prostredi i nelidské ob-
jekty. Objekty opakuji akce a cyklicky interaguji s performe-
ry. Vznika dojem vzajemné propojenosti a nevyhnutelnosti.
Fikéni svét ovladaji okem nespatfitelné sily a systémy, do
nichz jsme v8ichni zapleteni. Jednani jednotlivych aktérd
vychazi z poznani, ze socialni vztahy nejsou tvoreny vyhrad-
né lidmi, ale také ne-lidskymi prvky jako jsou objekty, tech-
nologie, instituce, a dokonce i koncepty.



Timto se stiraji hranice védéni vzeslého z osvicenstvi, jez
kladlo dliraz na linearni kauzalitu, pfedvidatelnost a determi-
nismus — védéni, na jehoZ omezenost a pod vlivem hr(iz
prvni svétove valky také moznou destruktivni silu Kammerer
ukazal uz pred sto lety. Bulkeleyho preklad knihy Das
Gesetz der Serie umoznuje Kammererovy novatorské mys-
lenky prfehodnotit také ve svétle soucasného vnimani tzv.
emergentnich (nahle se vynofujicich) jevd, které jednoducha
vysvétleni pficin a nasledkl presahuji.

Ackoli se Kammererova teorie netyka konkrétné uméni,
ve 20. stoleti Ize pozorovat fascinaci vzorci a strukturou,
ktera mUze s Kammererovou teorii rezonovat. Serialismus
se zacina objevovat v hudbé, zejména v dilech skladatel(
pocinaje Schoenbergem a dotyka se hledani jednoty v roz-
manitosti, stejné jako Kammererovo zkoumani udalosti od-
halovani skrytych, strukturalnich vazeb mezi jevy. Rizné
série pohybU a nelinearita, prostorové vzorce, prace s naho-
dou, principy jako shlukovani, akumulace, repetice, dekon-
strukce ¢€i mirné variace téhoz se v druhé poloviné 20. stole-
ti objevuji také v dilech postmodernich choreografdl. Tento
pristup navazuje na dédictvi poststrukturalismu, ktery uka-
zuje, ze strukturované vzorce odhaluji neCekané vztahy po-
dobné jako Kammererova ,smysluplna nahoda“. Mys$lenky
novych forem choreografie i dramaturgie v progresivnim
soucasném tanci posouvaji inscenacni procesy dale smé-
rem k plynulej$im, vztahovym postupdm.

Dulezitym zdrojem inspirace je v tomto ohledu Karen
Barad, americka fyzi¢ka, filozofka a teoreticka feministické
védy, a jeji koncept ,,materializace” v teorii agentniho realis-
mu. Tato teorie se zaméfuje na vztah mezi hmotou a vyzna-
mem a navrhuje, Ze skutecnost je neustale vytvarena skrze
jedinecné vztahy mezi entitami (vécmi, bytostmi). Barad vy-



uziva terminu ,materializace” pro popis procesu, kterym se
véci nebo bytosti stavaji hmotnymi (materializuji) diky vzta-
hovym a dynamickym procesim, které se odehravaji v ram-
ci konkrétnich situaci nebo fenoménd. Barad se odkazuje na
fyzikalni teorii kvantové mechaniky a Heisenberg(v princip
neurditosti, aby popsala, ze svét neni pevné dany, ale neu-
stale se utvari skrze vztahy, které ona nazyva intra-akcemi.
Na rozdil od bézné pouzivanych interakci pfi intra-akcich
nevznikaji vztahy mezi jiz existujicimi nezavislymi entitami,
ale entity samotné vznikaji v procesu téchto vztahovych
vymeén. Proto i prostor, svétlo, pohyblivy obraz, text ¢i zvuk
nejsou jiz pouhou kulisou, pfidanou hodnotou nebo podpo-
fenim atmosféry, ale stavaji se aktivnim a dynamickym prv-
kem, ktery utvafi a je utvaren predstavenim.

Zajimavou otazkou se stava myslenka rozliSovani mezi
zamérnym pohybem ¢€lovéka, fizenym védomymi rozhodnu-
timi a mechanickym pohybem véci urenym fyzikalnimi sila-
mi. Mohli bychom tedy fici, Ze svobodna viile je zdrojem
nepredvidatelnosti, zatimco pohyb véci je deterministicky
(z fyzikalniho hlediska presné dany). Jak jsme jiz ale nazna-
¢ili, rizné filozofické systémy vSak pracuji s napétim, kdy se
v daném prostredi vSe stava aktivnim ucastnikem. Z tohoto
kontextu mlzeme pochopit, Ze se struktura a tzv. emergent-
ni vzorce prolinaji. Pfedméty totiz svou mechanickou pova-
hou zrcadli slozité systémy, kde i malé zmény podminek
mohou vést k nepredvidatelnému chovani a ¢lovek zase
vnasi subjektivni konani do pfedem danych struktur a jeho
konani je ovlivnéno ostatnimi pfedméty.

Divadelni prostredi se stava prostorem neustalého vyjed-
navani mezi strukturou a emergenci, kde predem urcené
akce, svobodna vile i neustalé vznikani hraji svou vlastni
roli. Kammererova optika umozZzfiuje vnimat chaotické



interakce jako soucast fady vzajemné propojeného konani,
které vytvareji hlubsi smysl a potvrzuji koncept vznikani své-
ta v procesu, popsané Karen Barad. Pohyb performer( i ob-
jektl se tak stava soucasti vétsino systému, kde nahodilé
vztahy odhaluji skryty fad svéta.

Hana Polanska

»Dne 29. cervence 1915 slySel mij svagr v divadle
arii z ,Rigoletta’. Kdyz prisel domi, chtél si ji
zahrat na klavir, a praveé v tu chvili ji nékdo zacal
hrat na klavir v sousednim domé.*

Paul Kammerer, Zakon rady, 1919
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