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Wstep

12 lipca 1941 roku w Wilnie zmart Michat Rouba majac 48
lat. W tym roku mija 80 lat od jego $§mierci. Artysta znany w mie-
dzywojennym Wilnie, a takze w I Rzeczpospolitej, byt pejzazysta,
ktory tematem swoich krajobrazow uczynit ziemie wileniska i jej
stolice.

Malarz pochodzit z rodziny o tradycjach patriotycznych, ktore
pielegnowat jego ojciec Napoleon — to wiasnie on wprowadzit
syna w krag wilenskiej elity intelektualnej i kulturalnej. Talent
chtopca rozpoznali przyjaciele ojca: Ferdynand Ruszczyc i Mikotaj
Ciurlionis — wybitni artysci plastycy. Rouba studiowal na
Akademii Sztuk Picknych w Krakowie, nastepnie za$ na Wydziale
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w rodzinnym
miescie, studiow jednak nie ukonczyt. Nie bylto to jednak prze-
szkodg w dalszej karierze artystycznej. Przed wybuchem Il wojny
swiatowej Michat Rouba zorganizowatl dwie duze indywidualne
wystawy w Wilnie i Warszawie, brat takze udzialt w niemalze
wszystkich wystawach Wileniskiego Towarzystwa Artystéw Pla-
stykow (WTAP), ktérego byt wspoétzatozycielem, a takze pelnit
w jego zarzadzie funkcje skarbnika. Wystawiat w Instytucie Pro-
pagandy Sztuki (IPS), Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych
(TZSP), brat réwniez udzial w wystawach sztuki polskiej za
granica, organizowanych przez Towarzystwo Szerzenia Sztuki
Polskiej Wsr6d Obcych (TOSSPO). Sukcesem okazato sie uczest-
nictwo w pokazach sztuki europejskiej w USA, ktére byly orga-
nizowane przez Carnegie Institute. Artysta zostat takze odzna-
czony w kraju medalami — matym srebrnym na Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929 roku i bragzowym na
Salonie Towarzystwa Zachety Sztuk Picknych w Warszawie



w 1936 roku. Rouba byt pedagogiem, uczyt rysunku, malarstwa
oraz liternictwa w wilenskich gimnazjach, jednak najwazniejsza
dla niego byta praca w Szkole Rysunkowej Wileniskiego Towa-
rzystwa Artystow Plastykow, w ktérej w latach 30. XX wieku
peknit funkcje dyrektora. Malarz dziatat réwniez na polu szerzenia
irozwoju kultury plastycznej sSrodowiska wilefiskiego, byt zaan-
gazowany w powstanie Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Wilnie,
brat udziat jako juror w konkursach artystycznych, a takze byt
cztonkiem elitarnego klubu intelektualistow ,Smorgonia”.

Artysta zyskat stawe jako pejzazysta, ktory stworzyt cykl
obrazow ukazujacych przemijajace, popadajace w zapomnienie
stare dzielnice Wilna — Zwierzyniec czy Sottaniszki. Liczny udziat
w wystawach oraz przyznane mu nagrody i stypendia, a takze w
wiekszosci przypadkow pozytywne recenzje krytykow, swiadcza
o powodzeniu i uznaniu artysty. Oprécz prac olejnych, malarz
zajmowat si¢ grafika artystyczna i uzytkowa, wykonywat réwniez
winiety, ilustracje do ksigzek oraz plakaty. Byt rowniez wyko-
nawcg polichromii koscielnych. Prace twoércza przerwata nie-
spodziewana §mier¢ spowodowana zawatem serca.

Losy jego dorobku artystycznego sa, niestety, naznaczone his-
torig Il wojny swiatowej. Po traktacie jattanskim Polska utracita
ziemie wschodnie na rzecz ZSRR. Siostry Michata Rouby — Zofia
i Krystyna zdecydowaty si¢ wyjecha¢ do nowo utworzonego
panstwa polskiego. Majac na uwadze dobro prac i dokumentéw
zachowanych po bracie, zabraly ze sobg spuscizne po nim. Po-
zostate obrazy przewieZli przez granice jego siostrzency: Jozef,
Kazimierz i Marian. To dzigki ich trosce, ogromnemu zaangazo-
waniu, staraniu i po§wieceniu przetrwata wiekszos¢ prac artysty.
W czasach powojennych obrazy Rouby nie byly wystawiane az
do 1976 roku, kiedy to w Muzeum Okregowym w Biatymstoku
zostata zorganizowana wystawa , Trzej pejzazysci. Bolestaw Ja-
montt, Michat Rouba, Aleksander Szturman”. Dopiero w 1982
roku powstat jedyny znaczacy artykul na temat tworczosci artysty,
opublikowany w Roczniku Muzeum Narodowego w Warszawie,
piéra Ireny Kotoszynskiej, skadingd wilnianki z pochodzenia.
W zbiorach publicznych znajdujg sie liczne obrazy Michata
Rouby. Najwiekszy zbior posiada Muzeum Narodowe w War-
szawie. Dzieki staraniom dyrektora Stanistawa Lorentza — silnie
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zwigzanego ze srodowiskiem plastycznym i kulturalnym przed-
wojennego Wilna — do Zbioréw Sztuki Nowoczesnej trafito 26
obrazow artysty. Pozostate prace sa wtasnosciag Muzeum Pod-
laskiego w Bialymstoku, Muzeum Lubelskiego w Lublinie, Mu-
zeum Warmii i Mazur w Olsztynie, Muzeum Okregowego w Su-
watkach i Muzeum Okregowego w Toruniu, Zaktadu Ossolinskich
we Wroctawiu i Muzeum Slaskiego w Katowicach. Poza grani-
cami kraju obrazy artysty znajduja sie w Litewskim Muzeum
Sztuki w Wilnie, w Litewskiej Akademii Nauk w Wilnie, Muzeum
Akademii Sztuk Pieknych w Wilnie oraz w Muzeum Polskim w
Ameryce w Chicago. Pozostate prace znajduja si¢ w posiadaniu
jego rodziny.
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Rozdziat I

Stan badan

Osoba oraz twérczos¢ Michata Rouby (1893-1941) sg w Polsce
niemalze nieznane. Ten wybitny malarz i pedagog, rodowity wil-
nianin, nie doczekat si¢ po 1945 roku szczegétowego opraco-
wania. Cho¢ w Polskim Stowniku Biograficznym! i w Stowniku
Artystow Polskich? znajduja sie jego biogramy, a Irena Koto-
szyfiska jako pierwsza ijak na razie jedyna przyblizyta sylwetke
malarza w ,Roczniku Muzeum Narodowego w Warszawie™, jest
on mato znanym, praktycznie zapomnianym artysta. Jego
nazwisko ukazuje si¢ w r6znych publikacjach gingc w tematyce
og6lnego zagadnienia dotyczacego sztuki okresu dwudziestolecia
migdzywojennego.

Do stanu badan, ze wzgledu na niedostateczng ilo§¢ ma-
teriatow dotyczacych malarza, dotgczam artykuty prasowe
z epoki, w ktorych publikowano recenzje i drobne notaty doty-
czace jego prac. Chciatabym w tym rozdziale dokona¢ rekon-
strukcji faktografii Zrédet publikowanych, ktéra ma na celu po-
szerzenie wiedzy o artyscie.

L R. Biernacka, Michat Rouba |w:| Polski Stownik Biograficzny, t. XXXII/2,
pod red. E. Rostworowskiego, zeszyt 133, Wroctaw—Warszawa—Krakow
1990, s. 323-326.

2 M. Biernacka, Stownik Artystow Polskich i Obcych w Polsce dziatajgcych
(zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, Graficy, t. IX, pod red. M. Bier-
nackiej, Warszawa 2013, s. 144-151.

3 1. Kotoszyfiska, Michat Rouba. Zarys dziatalnosci twdrczej, ,Rocznik Mu-
zeum Narodowego w Warszawie”, pod red. K. Michalskiego, t. XXVI, War-
szawa 1982, s. 373-432.
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W najwczesniejszej recenzji, zamieszczonej w ,Potudniu”™
w roku 1922, nieznany autor opierajac si¢ na wygladzie
obrazéw, a nie na ich konstrukcji dokonuje krytyki stylu Rouby
piszagc, iz artysta plamami barw chce zastapi¢ swgj brak formy
malarskiej. Jest to jedna z nielicznych recenzji, traktujaca ne-
gatywnie o malarstwie artysty. W , Tygodniku [lustrowanym”
z 1926 roku Wactaw Husarski, ktéry byt jednym z czesciej pi-
szacych o malarzu krytykow, zauwazyt, ze oprocz Ludomira
Slendzinskiego® Rouba wyréznia si¢ w srodowisku wilefiskim
bogactwem motywow, zamitowaniem do malowania. Krytyk
podkresla réwniez, ze wezesniejsze prace artysty byly ,bardziej
romantyczne”’, oparte na kontrascie $wiattocienia i zestawie-
niach kolorystycznych. Obrazy z 1926 roku cechuje natomiast
ograniczenie palety barw i wprowadzenie neutralnego oswiet-
lenia oraz skupienie si¢ na ,poszukiwaniu nowej formy pla-
stycznej”®. Szczesny Rutkowski” zarzuca natomiast, ze Rouba
uzywa za duzo ciemnych laserunkéw, co w rezultacie imituje
stare obrazy muzealne.

W 1927 roku na tamach ,Przegladu Tygodniowego”'? ukazat
si¢ obszerny i jeden z nielicznych artykutéw doktadnie opi-
sujacych zycie i twérczos¢ artysty. Niestety, gazeta nie podata,
kto byt jego autorem. Znajduja si¢ w nim informacje gdzie
Michat Rouba uczyt sie, ze byt jednym ze wspéizatozycieli
Wileniskiego Towarzystwa Artystow Plastykéw. Nastepnie re-
cenzent omawia droge twércza malarza i zauwaza, ze we
wezesnej fazie tworczosci byt on pod wypltywem Jana Stani-
stawskiego, a nastepnie, po powrocie do Wilna porzucit ten

4 1", Pierwsza doroczna wystawa Wileriskiego Towarzystwa Artystow Plasty-
kow, ,Potudnie” 1922, zeszyt 3, s. 58.

5 W. Husarski, Wystawy w Zachecie, ,Tygodnik Ilustrowany” 1926, nr 13,
s. 219-220.

¢ Zastosowana pisownia imienia i nazwiska artysty zaczerpnieta z katalogu
Galeria im. Slefdziniskich w Biatymstoku. Aleksander, Wincenty, Ludomir
i Julita Sleridziriscy, Bialystok 2004 .

7 W. Husarski, op. cit,, s. 58.

8 Tbidem.

2 Sz. Rutkowski, Salon 1926 w Zachecie, ,Tygodnik Tlustrowany” 1926,
nr 50, s. 861-862.

10 Michat Rouba, ,Przeglad Tygodniowy” 1927, nr 6, s. 3.
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spos6b malowania na rzecz wprowadzenia do obrazéw ogra-
niczonych tonéw lokalnych z przewaga szarosci i zieleni. Naj-
wiecej o artyscie napisat W. Husarski — poczynajac od 1927
roku z zainteresowaniem $ledzil przebieg kariery Rouby.
W ,Wiadomosciach Literackich”! z 1927 roku, w recenzji
opisujacej wystawe WTAP W. Husarski zauwaza, ze malarz
nie powiela maniery cztonkéw grupy podazajac droga pro-
wadzaca ku linearnemu stylowi malowania ze szczegélnym
uwzglednieniem kolorystyki prac. Uwaza go réwniez za
jednego z najciekawszych artystow tej grupy, swiadomie od-
czuwajacego nature, ktérg przeklada na obraz poprzez
bogactwo motywoéw. Recenzent w , Tygodniku [lustrowanym”?
zauwaza takze zmiane w sposobie malowania Rouby, ktory
z malarskiego stylu opartego na swiattocieniu przeszedt do
maniery bardziej linearnej, o stonowanej kolorystyce, wpro-
wadzajac naturalne os§wietlenie. Rowniez w tej samej gazecie!s
z 1928 roku krytyk pisat o popadaniu Rouby w przesadna
maniere dekoracyjnag, ktérg uwaza za niewtasciwg dla malarza.
Dwie recenzje pochodzace z tego samego roku ukazuja od-
mienny odbidr przez krytykow tworczosci artysty. Nela Sa-
motyhowa na tamach ,Kobiety wspétczesnej”* krytykuje ma-
larza za nieudolne uzycie perspektywy, natomiast docenia go
za ,mite” uzycie koloréw. Z kolei w ,Kurierze Warszawskim”'>
recenzentowi podobaja sie obrazy malarza ze wzgledu na
kompozycje, harmoni¢ oraz barwe, ktére nazywa gobeli-
nowymi. Michat Weinzieher w ,Naszym Przegladzie”'® po-
rownuje malarstwo Rouby do ,szkoty paryskiej”7, a zywa ko-

W, Husarski, Plastycy wileriscy w Zachecie, ,2Wiadomosci Literackie” 1927,
nr 14, s. 4.

12 W. Husarski, Wystawy w Zachgcie, , Tygodnik Ilustrowany” 1927, nr 13,
s. 248-249,

13 W. Husarski, Wyczdtkowski — WIAP — Salon Modernistow — Pro Arte —
Gruberski — Kuzmiriski, ,Tygodnik Ilustrowany” 1928, nr 2, s. 2-5.

14 N. Samotyhowa, Salon doroczny Zachety, ,Kobieta wspo6lczesna” 1928,
nr51,s.13.

15 J. Kleszezynski, Wilnianie w Zachecie, ,Kurier Warszawski” 1928, nr 71,
s. 15.

16 M. Weinzieher, Wystawa ,Zachety”, ,Nasz Przeglad” 1929, nr 83, s. 10.
17 Tbidem.
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lorystyke oraz fakture obrazéw i ich kompozycje do prac
Othona Friesz'a.

W roku 1930 odbyta sie w warszawskiej ,Zachecie” oraz w Wil-
nie jubileuszowa wystawa WTAP. Z tej okazji prawie wszystkie
gazety wspominaly wilefiskie ugrupowanie. W recenzjach tych
duza wage przyktadano do przedstawienia wazniejszych artystow.
W gronie tym znalazt sie takze Michat Rouba. W ,Przegladzie
Wilenskim™8 recenzent pisat, ze malarz poczynit ogromne postepy
rozjasniajac kolorystyke oraz konstruujac kompozycje opierajaca
sie na uktadzie plam barwnych. Jednakze za wade¢ uznaje brak
zréznicowanej faktury. W. Husarski'® wyczut w zmianie stylu
artysty nawigzanie do tendencji powrotu do klasycyzmu, tak cha-
rakterystycznych dla grupy wilenskiej. Autor pisat, ze Rouba
zwroécil sie w strone zestawien prostych geometrycznych linii oraz
jednokolorowych ptaszczyzn wbhrew wiasnemu dazeniu do kom-
pozycji malowniczych. Stanistaw Piasecki na tamach ,ABC"?°
dokonuje poréwnania malarza z Bronistawem Jamonttem —
drugim artysta wilefiskim, ktéry wyspecjalizowat si¢ w malarstwie
pejzazowym. Obaj tworcy zostali zestawieni ze sobg przez krytyka
na zasadzie przeciwienstwa. Rouba, wedtug Piaseckiego dostrzega,
a zrazem maluje ponure, pospolite, biedne domki i dzielnice
Wilna; w widokach tych dla recenzenta malarz zbliza si¢ do ,na-
turalizmu Maksymiliana Gierymskiego™!. Jednakze dziewiet-
nastowieczny realizm — naturalizm w obrazach wilenskiego artysty
zostaje poddany uproszczeniu oraz modernizacji. Wiktor Podoski
w ,Rzeczpospolitej”?? wspomnial, ze Rouba ,kokietuje w sposob
wyrafinowany, z udang naiwnoscig”?® pokazujgc publicznosci
motywy zupelnie niemalarskie, ktére cechuje prostota. Podoski
pisat o cyklu wilenskim. W obszernej recenzji opublikowanej
w ,Wiadomosciach Literackich”* poswieconej wystawie jubi-

18 W. Kajrukstis, Jubileuszowa Wystawa Wileriskiego Towarzystwa Artystow
Plastykow, ,Przeglad Wileniski” 1930, nr 11/12, s. 14-15.

19 W. Husarski, Z wystaw, , Tygodnik Ilustrowany” 1930, nr 16, s. 311-313.
20 8, Piasecki, Wilnianie w Zachecie (Wystawa Jubileuszowa Wileriskiego To-
warzystwa Artystow Plastykow, ,ABC” 1930, nr 97, s. 6.

2l Tbidem.

22 W. Podoski, Z Zachety. Jubileuszowa Wystawa Wileriskiego Towarzystwa
Artystow Plastykow, ,Rzeczpospolita” 1930, nr 120, s. 9.

2 Ibidem.

16



leuszowej, zorganizowanej z okazji dziesigciolecia powstania
WTAP, Mieczystaw Sterling zauwaza, ze Rouba maluje w spos6b
zblizony do nowej rzeczowosci — neorealistycznie. Jego obrazy
ukazujace stare Wilno zostaty przeciwstawione tworczosci Mau-
rice’a Utrilla?5, ktory malowat widoki Paryza. Sterling poréwnuje
styl Rouby do prac o charakterze prymitywizujacym, Utrilla na-
tomiast do nurtu neoimpresjonistycznego. Jest to tez jedna
z pierwszych wzmianek poréwnujaca cykl wilefiski do obrazéw
z kregu Neue Sachlichkeit — ,Rouba daje «nowa rzeczowosé»,
neorealizm, blizszy jednak ludowych obrazéw niz Utrillo”?.
Wplywy te zauwaza takze N. Samotyhowa piszac w ,Kobiecie
Wspétezesnej™?, ze w tworczosci malarza dostrzec mozna watki
nadrealistyczne, potgczone z syntetyczna prostota, ktora nadaje
jej charakter poetyckosci i nieuchwytnosci. Natomiast w ,Sztukach
Pieknych”?® Mieczystaw Skrudlik poréwnuje malarstwo Rouby
do neo-realistéw oraz stawia go na tej samej drodze tworczej co
Rafata Malczewskiego, przy czym zauwaza podobienstwo obrazow
wilenskiego artysty do sztuki drzeworytu. W tym samym roku
M. Weinzieher na tamach ,Naszego Przegladu” pisat o zmianie
w tworczosci artysty, ktérg cechuje przejscie na ,maniere nowej
rzeczowosci™? i rozpoczecie malowania pod wptywem Rafata
Malczewskiego i Konrada Winklera. Recenzent uwaza, ze ta
zmiana nie wyszta artyscie na dobre i na site stara sie przekonaé
widza do nowego stylu. Artykut zamieszczony w ,Stowie”s!
w 1931 roku odnoszacy sie do wystawy artystow wilenskich, na-

24 M. Sterling, Jubileuszowa wystawa artystow wileriskich, ,Wiadomosci Li-
terackie” 1930, nr 18, s. 4.

25 Maurice Utrillo (1883-1955), francuski malarz, syn malarki Susanne Va-
ladon. Od dziecifistwa alkoholik, w ramach terapii zaczat uprawia¢ malar-
stwo. Tematem jego prac byly pejzaze miejskie, zob.: Jeanine Warnod,
Maurice Utrillo, Hungary 1983.

26 M. Sterling, op. cit., s. 4.

27 N. Samotyhowa, Ostatnie wystawy w Zachecie, Wileriskie Towarzystwo Ar-
tystow Plastykow, ,Kobieta Wspoétczesna” 1930, nr 16, s. 10-14.

28 M. Skrudlik, Salon Listopadowy w Zachecie, ,Sztuki Piekne” 1930, nr 4, s. 10.
2> M. Weinzieher, Sztuka wspdtczesna. Wilnianie w Zachecie, ,Nasz Przeglad”
1930, nr 102, s. 15.

30 Thidem.

3L Wysz”, Salon Plastykow wileriskich, ,Stowo” 1931, nr 149, s. 2-3.
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pisany pod pseudonimem Wysz3?, traktuje takze o Roubie
izmianie jego stylu. Jak zauwazyt krytyk, malarz zaczat podazaé
w strong prostego postugiwania si¢ sSrodkami wyrazu artystycz-
nego. Obrazy zostaly namalowane ptaszczyznowo i wystepuja
w nich pewne elementy groteski — szyldy, tabliczki czy suszace
sie pranie. Artysta zaczyna takze monumentalizowa¢ uliczne pej-
zaze nadajac im sentymentalny, nastrojowy klimat.

Na tamach tej samej gazety®® w roku 1934 ukazat sie bardzo
wazny artykul, ktory jest krotkim wywiadem prasowym z artysta.
Recenzent o pseudonimie Zet opisuje wnetrze pracowni przy ulicy
Mostowej w Wilnie, w ktérej najwicksza uwage przykuwaja stojace
pod $cianami i na sztalugach obrazy. Prace te przedstawiaja letnie
pejzaze ziemi wilefiskiej oraz samego miasta. Rouba w wywiadzie
moéwi o swojej pracy. Opowiada, ze Pejzaz kompozycyjny nama-
lowany zostat dla Patacu Arcybiskupiego, a motyw obrazu zostat
zaczerpniety z ogrodu siostry przy ulicy Wingry. Malarz informuje
takze, ze obraz Srebrny pejzaz, ktéry zakupiono w Pittsburgu zostat
wybrany na wystawe do USA przez dyrektora Carnegie Institute
na Europe, p. Lerolle’a tylko na podstawie zdjecia, poniewaz nie
byto go w pracowni. Genez¢ obrazu malarz ttumaczy opisujac go
jako kompozycje pejzazowa, ktéra powstata podczas jego pobytu
na BractawszczyZnie, kiedy to poczynit drobne notatki z natury,
a nastepnie juz w pracowni namalowat obraz.

W 1935 roku odbyta si¢ pierwsza indywidualna wystawa
prac Michata Rouby. Byta prezentowana w Wilnie i w Warszawie
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Dwie ekspozycje obej-
mujace catoksztalt tworczosci artysty staty sie pretekstem do
licznych recenzji i krytyk na famach ogélnopolskiej prasy.

W, Kurierze Wileniskim”, krytyk o pseudonimie jim3* pierwszy
raz napisat o drzeworytach artysty uwazajac je za ,bardzo do-

32 A, Bar, Stownik pseudonimow i kryptonimow, t. I, Warszawa 1954, s. 210,
»Wysz” — J. Wyszomirski.

33 Zet”, Sukces malarzy wileriskich. Instytut Carnegie w Pittsburgu zakupuje
dzieta wileriskich artystow, ,Stowo” 1934, nr 338, s. 2.

3 jim”, Podwdjna niespodzianka (XVI wystawa obrazow i rzezb Wileriskiego
T-wa Art. Plastykow), ,Kurier Wileniski” 1935, nr 5, s. 3-4; jim — J. Maslinski,
zob. D. Konstantynéw, Wileriskie Towarzystwo Artystow Plastykow 1920-1939,
Warszawa 2006, s. 251.
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bre”%. Nastepnie poswiecit fragment artykutu na przedstawienie
obrazéw prymitywizujacych — Sklepiki, Zaktad pogrzebowy,
w ktorych dostrzegt przemyslana, nowoczesng forme zabarwiona
poetyka wileniskich przedmiesé. Poddat takze krytyce obraz
Peonie, ktory uwazat za dziwny. Konrad Winkler w ,,Polsce Zbroj-
nej 3¢ opisat kolejne etapy twérczosci Rouby. Recenzent wspom-
nial, Ze malarz nie stosuje szerokiego wachlarza srodkow arty-
stycznych, rekompensujac to swiadomym dazeniem do celéw
i zadan, ktére narzuca mu masywna konstrukcja w obrazach.
Dostrzegt rowniez wptyw Paula Cézanne'a na tworczos¢ malarza,
widoczny w kompozycyjnym rozwigzaniu planéw i nastepujacych
po sobie barwnych ptaszczyzn. W pézniejszych obrazach
zauwazyt analogie z pracami R. Malczewskiego i nawigzanie do
malarstwa z kregu Nowej Rzeczowosci. Tytus Czyzewski w arty-
kule zamieszczonym w ,Kurierze Polskim”” opisat zmiane stylu
artysty, ktérg uwazat za udana. Twierdzil, Ze wezesniej malarz
byt pod wptywem grupy wileniskiej i przez jej stylizacje tworzyt
obrazy sztuczne i nienaturalne. Recenzent stwierdzit, ze Rouba
zaczal podazaé¢ w strong natury, ktéra maluje w spos6b godny
wnikliwego, szlachetnego obserwatora. Krytyk zwrdcit uwage na
subtelny jasny koloryt obrazéw. Negatywna recenzje napisat
Jan Bujakowski®8, ktéry uwazat, ze Rouba popadt w nadmierng
dekoracyjnosé, a jego obrazy olejne przypominaja malarstwo
tempera. Uwazal, ze malarz zatrzymat si¢ i tworzy w manierze
przestarzatej, co jest najwiekszym zarzutem wobec artysty.
W ,Nowinach Codziennych” W. Podoski*’ podjat probe cha-
rakterystyki tworczosci Rouby. Recenzent podzielit wystawiane
prace na dwie czesci. Pierwsza z nich to dzieta, ktére dla niego
maja wyjatkowa wartos¢ artystyczna z powodu niespotykanego
ukazania pejzazu miejskiego — pospolitych, nie malowniczych
biednych przedmies¢ w spos6b jak najbardziej malowniczy i po-
etycki. Recenzent docenia nowatorstwo ograniczenia gamy ko-

35 Tbidem.

36 K, Winkler, Z wystaw warszawskich (Portret meski i Zbiorowa wystawa
M. Rouby w Zachecie), ,Polska Zbrojna” 1935, nr 57, s. 5.

37 T. Czyzewski, Portret meski w Zachecie, ,Kurjer Polski” 1935, nr 48, s. 5.
38 J. Bujakowski, Najpigkniejszy portret meski, ,Prosto z mostu” 1935, nr 6, s. 8.
3% W. Podoski, Wystawy w Zachecie, ,Nowiny Codzienne” 1935, nr 50, s. 5.
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lorystycznej do kilku dominujacych barw ktadzionych na obrazy
ptasko i gladko, z pominigciem przejs¢ kolorystycznych. Taki
zabieg nadaje pracom walory dekoracyjne. Krytyk uwaza, ze
uproszczona kompozycja i zastosowanie niewielu waloréw pla-
stycznych ukazujacych miasto sa bardzo nowatorskie i mogtyby
wnies¢ do polskiego malarstwa nowe wartosci artystyczne. Nie-
stety, jak podat Podoski, Rouba wyzbyt sie tego stylu na rzecz
kompozycji z zastosowaniem przejs¢ kolorystycznych i powréeit
do bardziej zachowawczych sposob6w malowania, co zdaniem
krytyka, nie byto dobrym posunieciem. M. Weinzieher w ,Naszym
Przegladzie™® skomentowat twérczos$¢ artysty taczac ja z ele-
mentami prymitywizmu w typie malarstwa ,,Celnika” Rousseau
oraz wplywami niemieckiej grupy Neue Sachlichkeit, a w szcze-
g6lnosci z pracami Alexandra Kanoldta. Jak podaje krytyk,
Rouba w 1935 roku zaczat podazaé w strone postimpresjonizmu
francuskiego. Michat Wallis w ,Wiadomosciach Literackich™!
dostrzegt w malarstwie artysty wyczucie subtelnego pickna
starego, gingcego Wilna,  ktéremu przyswieca nuta poetyckosci,
basniowosci i specyficzny jakby zawoalowany romantyzm”?,
Na tamach ,Pionu™? ukazat sie obszerny artykut, w ktérym re-
cenzentka oméwita dotychczasowa tworczosé artysty. Jadwiga
Puciata-Pawtowska zauwazyta w latach 1927-1934 zmiane
stylu artysty, ktérg uwaza za interesujaca i godng uwagi. Wedtug
niej, artysta wyzbyt si¢ wezesniejszej maniery opierajacej sie na
wprowadzaniu ciemnej tonacji brgzéw oraz zimnych zieleni.
Malarz porzucit te ponure tonacje na rzecz swietlistych, jasnych
i harmonijnych barw. Zmienit takze spos6b malowania zaprzes-
tajac pokrywac ptétno cienka warstwa farby. Recenzentka przy-
chylnie wypowiada si¢ o nowym, kontrastowym potaczeniu barw
na obrazach. Kolejna dtuga recenzje z wystawy Michata Rouby
zamiescito ,Stowo™4, Autor piszacy pod pseudonimem APK

40 M. Weinzieher, Wystawa w Zachecie. Portret meski, ,Nasz Przeglad” 1935,
nr 48, s. 20.

41 M. Wallis, Rouba, Wachtel, Medale i Plakiety Belgijskie, ,Wiadomosci Li-
terackie” 1935, nr 9, s. 6.

42 Tbidem.

43 J. Puciata-Pawtowska, Michat Rouba w Zachecie, ,Pion” 1935, nr 11, s. 6.
4“4 APK”, Krytycy malarscy o Roubie, ,Stowo” 1935, nr 263, s. 2.
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obok przytoczenia innych recenzji zauwazyt w twérczosci artysty
niezwykla oszczednos¢ kompozycji na ptétnach, w ktoérych prze-
wazaja proste linie oraz ptaskie plamy barwne. Najwiekszg uwage
zwrocil na prace ukazujace Wilno — to biedne, ze starymi, za-
niedbanymi sklepami i domami. Autor dostrzegt takze, ze malarz
nie lubi malowa¢ postaci ludzkich i traktuje je wylacznie jako
uzupelnienie do krajobrazéw. Rysy twarzy w jego obrazach
zawsze sg rozmyte i pozbawione konturéw. Przytoczyt réwniez
wypowiedZ malarza, ktéra wyjasnia, dlaczego wybrat taki spos6b
traktowania sylwety ludzkiej — ,ludzi traktowatem zawsze, jako
klamre do spiecia nastrojow”#%. Na koniec wspominat o drze-
worytach, ktore byly prezentowane na wystawie — uwazat je za
udane, w szczegdlnosci Kosciot sw. Anny, w ktérym widziat na-
wigzania do sztuki gotyku.

Recenzje z 1at 1936-1937 bazuja na wczesniejszych artykutach
zamieszczanych w ogélnopolskiej prasie i nie wnoszg nic nowego
do stanu badan nad twoérczoscig artysty.

Dopiero w 1938 roku, po zorganizowaniu drugiej zbiorowej
wystawy artysty pojawily sie nowe opinie, tym razem podsumo-
wujgce catoksztatt pracy tworczej malarza. W ,Stowie”¢ Konrad
Czarnocki w recenzji z wystawy poruszyt dwa zagadnienia. Pierw-
szym z nich byta pilna potrzeba powstania w Wilnie lokalu wy-
stawowego, ktéry spelnitby wymogi ekspozycyjne. Autor poddaje
krytyce opieszato$¢ wiadz miasta przy podjeciu decyzji w tej
sprawie. Nastepnie stwierdza, ze obrazy Rouby pomimo swojej
barwnosci sg Zle wystawione — w ciemnej, szarej sali, w niewta-
sciwych warunkach ekspozycyjnych. O samym malarzu pisat,
ze jest yurodzonym dekoratorem”’. Recenzent zauwazyt, ze
artysta nawiazuje do osiemnastowiecznej francuskiej tradycji
pejzazowej, ktéra deformuje drzewa na ksztatt wzoréw wyko-
nywanych na tkaninach. Znieksztatcenie to niesie jednak duze
walory dekoracyjne. Autor poréwnuje pejzaze malarza do ma-
lowidet sciennych, ktére kolorystyka rozbielonych zieleni przy-
pominaja gobeliny. Dostrzega rzetelny stosunek malarza do
przyrody, w ktérym zapomina o francuskiej manierze. Recenzent

45 Ibidem.
46 K, Czarnocki, Dobre obrazy w ztym lokalu, ,Stowo” 1938, nr 76, s. 2.
47 Thidem.
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najlepiej ocenit obrazy ukazujace Wilno i w dos¢ poetycki sposéb
opisat prace przedstawiajace miasto, w ktérych artysta
w znakomity sposob przedstawit brzydote i biede Wilna. Na ta-
mach ,Glosu Narodowego” ukazata si¢ recenzja autora
o inicjatach W. St.*8, Publicysta pisat na poczatku o powinnosci
organizowania wystaw indywidualnych artystéw oraz grup pla-
stycznych. Nastepnie, w dalszej czesci artykutu przeszedt do
omoéwienia wystawy Michata Rouby. Dostrzegt w artyscie tworce
moze nie btyskotliwego, ale ol$niewajacego ,przepychem barw”.
Uwazat takze, ze malarz jest wspaniatym piewca Wilna i ziemi
wilenskiej, a w jego obrazach zostata ukazana dusza i charakter
tych ziem. Pisal, Ze w tworczosci malarza nie ma ,snobizmu
iblagi™’ co uwaza za pozytywng ceche Rouby. Aleksander Bu-
drys-Budrewicz w ,Polsce Zbrojnej ! napisat bardzo przychylna
dla artysty recenzje. Na poczatku artykutu wspomniat
o ogromnym sukcesie wystawy malarza w Wilnie, o niezmiernie
licznej frekwencji (5000 os6b) i duzej liczbie sprzedanych
obrazow. Podkreslal, ze Rouba jest malarzem na wskros
wileniskim, kochajacym swoje rodzinne miasto i okolice. Jego
doskonata technika malarska jest wynikiem swiadomego dazenia
do syntezy. Recenzent wspomniat o ,$wietlistych i zamglonych”5?
pejzazach, a takze o motywach typowo wileniskich — miejskich.
Autor podkreslit rowniez, ze prace przedstawiajace stare Wilno
sg dokumentami historycznymi — stylizowanymi. Chwalil malarza
za ,2Swiadomos¢ celu, swietng technike, planowos$¢ i synteze”S,
Cechy te, zdaniem recenzenta, nadaja obrazom artysty ,walor
miary europejskiej™* Publicysta widzi w migkkiej gobelinowosci
obrazéw wptywy malarstwa flamandzkiego i francuskiego doby
baroku. Jednakze styl ten, wedlug autora, jest przez Roube ,,prze-

48 W. St”, Po zamknieciu wystawy zbiorowej Michata Rouby, ,Gtos Naro-
dowy” 1938, nr 12, s. 4.

4 Thidem.

50 Thidem.

51 A. Budrys-Budrewicz, Michat Rouba malarz regionalny wileriski, ,Polska
Zbrojna” 1938, nr 18, s. 3.

52 Tbidem.

53 Ihidem.

54 Thidem.
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twarzany i po swojemu traktowany”°. Na koniec autor wspomina
o umitowaniu do ziemi wileniskiej i Wilna, ktére malarz przejat
od swego nauczyciela — F. Ruszczyca. Obszerna recenzja doty-
czaca Rouby zostata zamieszczona w ,Stowie”®, K. Kieniewicz
w pierwszych zdaniach opisat ztg sytuacje, w ktérej znalazto sie
Wilno. Miasto to nie posiada bowiem odpowiedniego budynku
wystaw, dlatego tez artysci wilenscy wystawiaja czesciej w innych
miastach i za granica. Recenzent pisal, ze pejzaz jest domena
artysty, ktory stosuje nieskomplikowane motywy, zestawia zde-
cydowanie gladkie ptaszczyzny barwne z nieduzymi plamami
koloréw — autor artykutu dostrzegt w ich wzajemnym przenikaniu
sie impresjonizm. Zauwazyt takze, ze obok wypracowanych efek-
tow formalnych, swiatto w obrazach artysty pemi bardzo duza
role. Wedtug Kieniewicza charakterystycznymi cechami
malarstwa artysty sa ,charakter dekoracyjny prac, harmonijnosé¢
uktadu formy, tonu i koloru™”,

Ostatnia notatka prasowa na temat artysty pochodzi z 1941
roku. Ukazala si¢ w ,Prawdzie Wileniskiej”® i traktuje o przyz-
naniu Roubie nagrody w wysokosci 1750 rubli za obraz Wa-
Szownicy.

W materiatach po artyscie znajdujg sie recenzje, ktore zostaty
wklejone przez malarza do albumu. Nie posiadajg one danych
biograficznych. Brak w nich tytutu czasopisma, daty, numeru
lub widnieje tylko tytul, nazwisko albo pseudonim recenzenta.
Chciatabym w tym miejscu przytoczy¢ te, ktére opisuja tworczosé
artysty. W recenzji noszacej tytut Artysci wileriscy w Zachecie
recenzent uwaza Roube za ,wielkiego konstruktora, ktéry lubi
rozjasnia¢ palete barwng tonami srebra i szmaragdami™®. Artykut
ten traktuje, ze artysta odnalazt w Wilnie urok i czar Florencji.
Publicysta piszacy pod pseudonimem Doliwa w recenzjiz V Wy-
stawy Plastykéw, ktéra odbyta sie w Wilnie w maju i czerwcu
1927 roku uwazal, ze malarz jest impresjonista, ktory wyzbyt

55 Tbidem.

56 K. Kieniewicz, Zbiorowa wystawa obrazow Michata Rouby, ,Stowo” 1938,
nr73,s.7.

57 Ibidem.

58 JPrawda Wilefiska” 1941, 21 maja, notatka znajduje sie w albumie artysty.
5 Recenzja z albumu artysty, kolekcja rodziny artysty.
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sie ze swojej tworczosci wezesniejszych wptywow francuskich.
Kolejne recenzje przychylnie oceniajg malarza za tworzenie har-
monijnych pejzazy, uzycie wysmakowanych tonacji barwnych,
a takze za szlachetny spos6b maniery malarskiej, ktéra przy-
pomina gobeliny. Rouba uznawany jest za wnikliwego obser-
watora przyrody, ktory jej pieckno potrafi we wtasny sposob prze-
nie$¢ na ptétno tworzgc dekoracyjne kompozycje. Inna recenzja
zauwaza zmiane sposobu jego malowania, ktéry od ,pocezan-
nowskiego impresjonizmu, poprzez uproszczone formy dopro-
wadzit artyste™° do stylu pokrewnego R. Malczewskiemu. Artykut
traktuje o podazaniu malarza w strone Nowej Rzeczowosci, wi-
docznym najwyrazniej w obrazach majgcych za temat Wilno.
W kolejnej recenzji autor dostrzegt w twoérczosci Rouby i B. Ja-
montta wplyw neoromantyzmu o zabarwieniu francuskiego sur-
realizmu. Dla recenzenta obrazy wilenskie przepelnione sa sub-
telng poezja i petnia uroku. Kolejny krytyk zauwaza, ze Rouba
maluje w dwoch réznych ,stylach”, w pierwszym widaé¢ wplywy
P. Cézanne'a, w drugim za$ klasyczne. Autor proponuje, aby
artysta zdecydowat sie, ktory z nich wybrac.

Na koniec omawiania recenzji w prasie przedwojennej chcia-
tabym jeszcze przytoczy¢ ostatnia, ktéra wspomina o Roubie
jako malarzu czysto wileniskim, ukazujacym w swych obrazach
nastréj otaczajacej go przyrody i miasta. Dla krytyka artysta jest
malarzem posiadajacym indywidualny styl, w ktérym nie ma
ykrzykliwej kokietliwej reklamiarskiej indywidualnosci™? Cie-
kawym zagadnieniem jest to, ze recenzje prasowe, ktére wrecz
entuzjastycznie podchodza do twérczosci malarza powstaty po
1934 roku, kiedy to juz nie wystawiat z WTAP. Sa tez recenzje
wyrazajace negatywna krytyke prac artysty, stanowig one wyjatek
z tak wielu napisanych artykutéw prasowych. Chciatabym tu
kilka z nich przytoczy¢. W ,Potudniu” recenzent o inicjale ,,i” uwa-
za, iz malarz ,tudzi sie, ze plamami jasniejszej farby zastapi brak
formy w swych kolorowych pejzazach”? Szczesny Rutkowski

0 Recenzja z albumu artysty, kolekcja rodziny artysty.

¢! Tbidem.

62 1", Wilno — Pierwsza doroczna wystawa Wileriskiego Towarzystwa Artys-
tow Plastykow, ,Potudnie” 1922, op. cit,, s. 58.
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na tamach ,Tygodnika [lustrowanego” krytykuje Roube za ,uzy-
wanie ciemnych laserunkéow imitujacych stare obrazy
muzealne”®3, W tej samej gazecie dwa lata p6zniej W. Husarski
zauwaza, ze artysta ,po wysoce obiecujacych, realistycznych
pracach z lat poprzednich wpada¢ zaczyna obecnie w pewna
manieryczng dekoracyjnosé”, Z 1930 roku pochodzi opinia M.
Weinziehera dotyczgca tworczosci Rouby, w ktorej w ,Naszym
Przegladzie” pisze nastepujaco: ,obecnie w tworczosci Rouby
nastgpil przetom niewyptywajacy zdaje sie z istotnej ewolucji
malarza. Artysta nagle przerzucit sie¢ na miar¢ «nowej
rzeczowosci» zaczalt malowaé pod wptywem Kanoldta i R. Mal-
czewskiego. Wynikiem tymczasowym tej przemiany jest, ze
ostatnie prace sa stabsze niz dawniejsze. Artysta nie przetrawit
nowego dla siebie materjatu i stara si¢ nas zdobywacé zbyt po-
wierzchownymi efektami”®,

Materiaty dotyczace tworczosci artysty powstate po 1945 roku
znajduja si¢ w publikacjach katalogéw wystaw i ksigzkach do-
tyczacych polskiej historii sztuki.

W publikacji na temat polskiego drzeworytu Maria Groniska®
omawiajac histori¢ grafiki wileniskiej dwudziestolecia miedzy-
wojennego podata, ze Michatl Rouba uprawiat drzeworyt, ale
marginesowo. Wymienia zachowane prace, o ktérych pisze w na-
stepujacy sposob: ,Artysta dazyt do pewnej graficznosci poprzez
akcentowanie linii, czesto na przyktad umieszczat konary drzew
na pierwszym planie i ukazywat spoza nich bryty architek-
toniczne. Barwy stuza przede wszystkim do wprowadzenia ak-
centow dekoracyjnych. Faktura jest uproszczona, spetia role
podrzedna. Niektore prace przypominajg drzeworyty i litografie
artystow krakowskich z poczatkéw stulecia””. Informacja o Mi-

63 8z. Rutkowski, Salon 1926 w Zachecie, ,Tygodnik Tlustrowany”, op. cit.,
s. 861-862.

64 W. Husarski, Wyczotkowski — WIAP — Salon Modernistow — Pro Arte —
Gruberski — Kuzmiriski, ,Tygodnik Ilustrowany”, op. cit,, s. 2-5.

65 M. Weinzieher, Sztuka wspotczesna. Wilnianie w Zachecie, T. Kulisiewicz
w Salonie Garlifiskiego, ,Nasz Przeglad”, op. cit,, s. 15.

66 M. Grotiska, Nowoczesny drzeworyt polski do 1945 roku, Wroctaw—War-
szawa-Gdansk 1971.

67 Ibidem, s. 291.
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chale Roubie pojawia sie rowniez w Polskim Zyciu artystycznym
w latach 1915-1939% w artykule poswieconym Wilefiskiemu
Towarzystwu Artystow Plastykéw®®, w ktorym artysta wymieniony
jest jako wspélzatozyciel grupy. Nazwisko malarza widnieje
w kronice wydarzen artystycznych, przy wystawach zorganizo-
wanych w Towarzystwie Zachety Sztuk Picknych, Instytucie Pro-
pagandy Sztuki, Wystawach dorocznych WTAP, a takze orga-
nizowanych przez Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsréd
Obcych za granica. W Polskiej Bibliografii Sztuki 1801-1944
pojawia si¢ jedna wzmianka o malarzu przy okazji jego wystawy
indywidualnej w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w War-
szawie w 1935 roku”. W publikacji Ireny Kotoszyniskiej Ludomir
Sleridziriski. Pamietnik z wystawy” autorka podaje, ze Rouba
byt wspoétzatozycielem WTAP, nastepnie informuje o odbytych
studiach w Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, a takze o po-
bycie we Francji i Wtoszech. Tak jak powyzej, wymienia insty-
tucje, w ktérych wystawiane byly prace artysty. W sporzadzonej
przez L. Kotoszynska tabeli cztonkéw WTAP nazwisko malarza
widnieje w roku 19221 1930. W 1977 roku na tamach ,Rocznika
Muzeum Narodowego w Warszawie” ukazat si¢ obszerny artykut
Ireny Jakimowicz — Grafika Wileriska dwudziestolecia miedzy-
wojennego”. W publikacji tej autorka szczegétowo omawia
grafike, ktéra uprawiali artysci zwiazani ze srodowiskiem wilen-
skim, dokonuje analizy por6wnawczej technik papierowych
z malarstwem. Drzeworyty malarza uwaza za interesujace, po-
mimo tak matej ich ilosci. I. Jakimowicz wspomina, ze malarz
poddaje swoje prace graficzne ,wyraznym zabiegom stylizacyjnym
operujac ptaskimi plamami zréznicowanymi barwg”’3, Owa ma-

8 . Huml, Wileriskie Towarzystwo Artystow Plastykow, [w:| Polskie Zycie ar-
tystyczne w latach 1915-1939, pod red. A. Wojciechowskiego, Wroctaw—
Warszawa-Krakow-Gdansk 1974, s. 571-572.

% Tbidem.

0 Polska Bibliografia Sztuki, t. 1, cz. 2, pod red.: J. Wiercifiska, M. Liczbif-
ska, Warszawa—Wroctaw—Krak6w-Gdansk 1975, s. 182.

" 1. Kotoszynska, Ludomir Sleridziriski. Pamigtnik z wystawy, Warszawa 1977.
72 1. Jakimowicz, Grafika wileriska dwudziestolecia migdzywojennego, ,Rocz-
nik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. XXI, Warszawa 1977, s. 251-290.
73 Ibidem, s. 254.
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niera, wedlug autorki, wywodzi si¢ z mtodopolskiej szkotly kra-
kowskiej, ale i z inspiracji grafika japonska.

Najbardziej wartosciowa publikacja, ktéra jako pierwsza ujeta
catoksztatt tworczosci Michata Rouby, jest artykut I. Kotoszyniskiej
zamieszczony w ,Roczniku Muzeum Narodowego w Warszawie” 4,
Autorka podaje w nim wszystkie istotne zdarzenia z zycia artysty,
dokonuje syntezy twoérczosci jego prac, od mtodzieficzych do
ostatnich z 1941 roku. Zwraca szczegblng uwage na obrazy z ,cyklu
wilefiskiego” i ,trockiego”. 1. Kotoszyniska sporzadzita spis prac
artysty znajdujacych sie zar6wno w zbiorach instytucji narodowych
jak i w kolekcjach prywatnych. Dzieki niej powstaly: lista wystaw,
w ktorych uczestniczyt Michat Rouba, wykaz dokumentéw zwig-
zanych z zyciem i tworczoscia artysty, a takze rejestr katalogow
wystaw. Publikacja ta byta dla mnie punktem wyjscia do dalszych
badan przy powstawaniu monografii artysty. I. Kotoszyniska jako
pierwsza zauwazyla ogromny wkiad malarza, jako artysty i pedagoga
w kulture plastyczng miedzywojennego Wilna. Dzigki niej zostat
on godnie przypomniany w latach 80. XX wieku.

Duzo uwagi poswigcita Roubie Joanna Pollakéwna w publi-
kacji dotyczacej malarstwa polskiego lat 1918-1939. Autorka
wspomina artyste w rozdziale Stylizatorzy i synkretysci przy-
pisujac twoérczos¢ malarza do nurtu neoklasycznego i niemieckiej
grupy Neue Sachlichkeit. Podaje takze, ze malarstwo artysty oscy-
luje pomiedzy realizmem a klasycyzmem, dajac wyraz ,zaniepo-
kojonej malarskiej wyobrazni”’5. Szczeg6lne jest to widoczne
w pracach ukazujacych Wilno. W 1986 roku zostata wydana
ksigzka Album wilerniskie”™, w ktorej S. Lorentz opisat swoje
wspomnienia zwigzane z pobytem w Wilnie. Publikacja ta jest
pierwsza proba przedstawienia inteligencko-artystycznego-kul-
turotwoércezego srodowiska wilenskiego w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym. Autor opisuje dziatalnos¢ organizacji zwigzanych
z kulturg i plastyka, a takze stosunki panujace w tym srodowisku.
Posta¢ Michata Rouby pojawia si¢ w tej ksigzce w kontekscie
drukarni Lux Ludwika Chominskiego”’, z ktéra artysta wspot-

7+ 1. Kotoszyniska, Michat Rouba..., op. cit.

75 Tbidem.

76 S, Lorentz, Album wilefiskie, Warszawa 1986.
77 Ibidem, s. 46.
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pracowat jako ilustrator. Kolejny raz nazwisko malarza
przytoczone zostato przy opisywaniu nominacji do klubu ,Smor-
gonia”. Do 0s6b powotanych do ,Bandy Cyganow””® zostat za-
proszony rowniez malarz”. Krétka wzmianka o artyscie pojawia
sie takze w opracowaniu ogélnym dotyczacym polskiej historii
sztuki od II potowy XVIII wieku do lat 70. XX wieku, autorstwa
Tadeusza Dobrowolskiego. Ta dos¢ lakoniczna notatka zostata
zamieszczona w podrozdziale dotyczacym klasycyzmu szkoty wi-
lefiskiej®®. W 1990 roku ukazat sie kolejny tom Polskiego Stownika
Biograficznego®', w ktérym znalazto si¢ hasto autorstwa Rozy
Biernackiej — Michat Rouba. Jest to glosa zawierajaca wszystkie
najistotniejsze informacje dotyczace zycia i tworczosci artysty.
Opracowaniem, ktére wniosto ogromny wktad w badanie dzie-
jow kultury wileniskiej jest publikacja J6zefa Poklewskiego
Polskie Zycie artystyczne w miedzywojennym Wilnie®% Prace
rozpoczal zapoznaniem z historycznymi uwarunkowaniami
miasta na poczatku XX wieku, nastepnie przeszedt do opisania
zycia zwracajac uwage na tworcow, dzieta i aktualne wéwezas
tendencje kulturotwoéreze. Rozdzial ten zostat podzielny na po-
szczegblne dziaty: malarstwo, w ktérym szczegélng role zajmuje
WTAP, rzezbe, fotografie, architekture i urbanistyke, a takze wy-
darzenia teatralne i parateatralne. Kolejny z nich opisuje wystawy
plastyczne, szkolnictwo artystyczne, organizacje artystyczne i kul-
turalne oraz instytucje opiekujace sie sztuka. Wyczerpujac temat
stosunkow w artystycznym Wilnie, autor podejmuje réwniez
temat konfliktéw i zatargéw na polu artystyczno—kulturalnym.
W tej ksigzce Michat Rouba znalazt réwniez swoje miejsce. Autor
przywotuje krotka biografie artysty uwzgledniajac w twoérczosci
malarza ,nawigzywanie do dos§wiadczen Cézanne'a, formistéw,
az do Nowej Rzeczowosci™3, Poklewski wspomina takze o udziale

78 Thidem, s. 131.

7 Szczegbly dotyczace klubu, jego powstania i dziatalnosci przedstawia
S. Lorentz w Albumach Wileriskich.

80 T, Dobrowolski, Malarstwo Polskie ostatnich dwustu lat, Wroctaw—War-
szawa-Krakow-Gdansk—- £6dz 1989, s. 310.

81 R, Biernacka, op. cit., s. 323-325.

82 J. Poklewski, Polskie Zycie artystyczne w miedzywojennym Wilnie, Torun
1994,

83 Ibidem, s. 122.
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artysty w wystawach dorocznych WTAP, Salonach Zachety i In-
stytutu Propagandy Sztuki. W rozdziale traktujacym o organi-
zacjach i szkolnictwie znajduje sie informacja, ze ,w 1934 r.
dziatem malarskim Szkoty Przemystu Artystycznego kierowat
Michat Rouba”, Ten sam autor w artykule zamieszczonym
w materiatach pokonferencyjnych z sesji naukowej, ktéra odbyta
sie w Trokach® wspomina posta¢ artysty przy omawianiu WTAP,
ktérego artysta byt wspétzatozycielem i petnit w nim funkcje se-
kretarza. Réwniez w pamietnikach F. Ruszczyca® wydanych
w 1996 roku pojawia si¢ nazwisko Rouby. Autor pamietnikéw
opisuje w nich swoje przezycia dotyczace pobytu w Wilnie oraz
dziatalnosci na polu kultury i plastyki na kresach II Rzeczy-
pospolitej. W tych wspomnieniach malarz pojawia sie przewaznie
w notatkach dotyczacych wydarzen kulturalnych, np. w zapisku
dotyczacym projektu powstania pomnika Wtadystawa Syro-
komli¥”. Te skromne fragmenty z pamietnika F. Ruszczyca ukazuja
stosunki panujace w miedzywojennym miescie; sam autor oczy-
wiscie opisuje wydarzenia przez pryzmat wiasnej samooceny,
jednakze jest to dos$¢ cenne Zrédto informacji, traktujace czasem
o mato istotnych wydarzeniach. Kiedy potaczy sie te mikrohistorie
mozna uzyska¢ szerokie spektrum zycia artystycznego miasta
nad Wilig.

W 2004 roku zostata wydana praca doktorska Iwony Luby
pt. Dialog nowoczesnosci z tradycjg. Malarstwo polskie dwu-
dziestolecia miedzywojennego®. Ksigzka ta podnosi wazna pro-
blematyke malarstwa polskiego pomiedzy wojnami. Wypenia
ona luke dotyczaca tej tematyki. W ksigzce zostaly zawarte naj-
istotniejsze zagadnienia dotyczace zjawisk, ktére determinowaty
tworczos¢ artystyczna w tym okresie. Nawigzywanie do rodzimej
tradycji sztuki ludowej, powrét do klasycyzmu, wptywy bizan-

84 Tbidem, s. 258.

85 J. Poklewski, Organizacje artystyczne i instytucje opieki nad sztukg w mie-
dzywojennym Wilnie, |w:| Kultura miedzywojennego Wilna, pod red. A. Kie-
zun, Bialystok 1994 (materiaty konferencji w Trokach 28-30.06.1993).

86 F, Ruszczyc. Dziennik, Czesc¢ druga, W Wilnie 1919-1932, Warszawa
1996.

87 Ibidem, s. 182.

88 1. Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycjg. Malarstwo polskie dwudziesto-
lecia migdzywojennego, Warszawa 2004.
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tynizmu oraz zwrot ku dziewi¢tnastowiecznemu historyzmowi.
Wszystkie te watki miaty ogromny wptyw na ksztaltowanie sie
nowego malarstwa polskiego. W publikagcji tej I. Luba wspomina
takze o Michale Roubie. W rozdziale poswieconym nowoczesne-
mu klasycyzmowi® zalicza tworczos$¢ artysty do malarstwa
z kregu idyllicznego. Tendencja ta ,w szczeg6lnych polskich rea-
liach politycznych mogta sta¢ sie afirmacja zycia w niepodlegtej
ojczyznie — w II Rzeczypospolitej i panujacego w niej nowego
tadu, hymnem polskosci”™®. Wedtug autorki, malarz ,w roz§wiet-
lonych stonecznym blaskiem pejzazach glosit pochwate pickna™*.
Za t¢ harmonijng wizje ziemi wilenskiej ukazywang w pejzazach
Rouba otrzymywat juz w okresie dwudziestolecia miedzywojen-
nego pozytywne recenzje.

Praca, ktéra jest monograficznym opracowaniem dziatalnosci
WTAP, zostata wydana w 2006 roku. Jej autorem jest Dariusz
Konstantyn6w2. Jest to szczegbélowe omoéwienie dziatalnosci
grupy na tle stosunkow panujacych w sferach kulturalno-arty-
stycznych miedzywojennego Wilna. W publikacji tej zawarte
sg noty biograficzne wszystkich artystéw zwigzanych z Towa-
rzystwem oraz oméwienie ich tworczosci. W aneksie dotaczone
zostaty informacje o cztonkach, zarzadzie i wystawach. D. Kon-
stantynéw zestawia nazwisko Rouby z Bronistawem Jamonttem
i Tymonem Niesiotowskim. Autor zalicza tych artystow do grona
malarzy, ktérzy poszukiwali wiasnych, indywidualnych srodkéw
wyrazu, jednoczesnie nie bedac w konflikcie z neoklasyczna
doktryna ,szkoty wilefiskiej”. W nocie o Michale Roubie, oprocz
znanych faktéw biograficznych autor podaje, ze ,oprécz
malarstwa sztalugowego uprawiat takze dekoracyjne (w 1927
roku wykonat malowidta w kosciele w Zotudku pod Lida, a w
1932 w kosciele w Konstantynowie koto Swiecian)”3. Autor
zauwaza, ze krytycy z dwudziestolecia miedzywojennego po-
rownywali twérczos¢ Rouby do artystow takich jak: Paul
Cézanne, André Lothe, André Derain i Othon Friesz. Najwickszg

89 Tbidem, s. 177-209.

°0 Tbidem, s. 192.

°l Tbidem, s. 194.

22 D. Konstantynéw, op. cit.
23 Tbidem, s. 209.
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uwage zwraca D. Konstantynow na cykl wilenski, w ktorym za-
uwaza, ze ,obrazy Rouby nie mialy jednak charakteru reporter-
skich relacji, odstaniajacych brzydote przedmies¢ i peryferyjnych
uliczek wspétezesnego mu Wilna. Byly, bowiem, tak jak pejzaze
wezesniejsze swiadomie komponowane”*, Nastepnie autor
przytacza wypowiedzi krytykoéw poréwnujace twérczosé Rouby
do R. Malczewskiego i do niemieckiej grupy Neue Sachlichkeit
ijej cztonka A. Kanoldta. Zdaniem Konstantynowa ,poréwnania
te opieraly sie niemal wylacznie na pewnym podobienistwie
rozwigzan formalnych”?. Rouba nigdy nie porzucit w swojej
tworczosci zagadnienia romantycznosci. Celem jego cyklu nie
byto ukazanie brzydoty ani biedy wilefiskich przedmies¢, a mia-
nowicie ,wydobycie utajonego, niedostrzezonego pickna
kryjacego si¢ w pospolitych, nieefektownych wycinkach wilen-
skiej rzeczywistosci™®. Ksigzka Konstantynowa wniosta istotne
dla powstania tej pracy wiadomosci, a takze ukazata artyste nie
tylko jako malarza, ale réwniez dekoratora i pedagoga. W pub-
likacji W stuzbie panistwa, spoteczeristwa i narodu. ,Paristwo-
tworczy” artysci plastycy w Il Rzeczpospolitej, Agnieszka Chmie-
lewska®’, ktéora omawia wspotprace wtadz miedzywojennej
Polski z artystami na rzecz stworzenia oficjalnego stylu sztuki
[T Rzeczpospolitej, przytacza przypadek Rouby, traktujacy o nie-
porozumieniach wynikajacych z walki o wptywy pomiedzy dwo-
ma zwigzkami artystycznymi — BLOKIEM Zawodowych
Artystéw Plastykéw a ZZPAP (Zwigzkiem Zawodowych Polskich
Artystow Plastykow)?s.

Ostatnig publikacja, ktéra podaje informacje o artyscie jest
glosa w Stowniku Artystow Polskich i Obcych w Polsce dziata-
Jacych (zmartych przed 1966 r.)*. Jest to obszerne, encyklope-
dycznie opracowane hasto autorstwa M. Biernackiej, zawierajace
szczegotowa bibliografie oraz opis tworczosci artysty, zarowno

% Jbidem, s. 210.

% Ibidem, s. 211.

% Ibidem, s. 211.

o7 A. Chmielewska, IV stuzbie paristwa, spoteczeristwa i narodu. ,Paristwo-
twdrczy” artysci plastycy w II Rzeczpospolitej, Warszawa 2006.

8 Tbidem, s. 113.

% M. Biernacka, op. cit., s. 323-325.
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tej malarskiej jak i pobocznej z zakresu grafiki artystycznej, uzyt-
kowej i projektéw monumentalnych.

Nazwisko Michata Rouby pojawia si¢ takze w katalogach wystaw
— te najistotniejsze dla tej pracy chciatabym przedstawi¢. W bib-
liografii szczeg6towo wymienie wszystkie wystawy, na ktérych pre-
zentowane byly prace Michata Rouby. Pierwsza powojenna pre-
zentacja obrazéw artysty byta wystawa 7izej pejzazysci, Bronistaw
Jamontt, Michat Rouba, Mieczystaw Szturman'®®, Autorki
nakreslaja w katalogu wystawy najwazniejsze aspekty tworczosci
Rouby, natomiast w spisie katalogowym podanych jest szesnascie
obrazéw z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie. W katalogu
Ekspresjonizm w sztuce polskiej*®* autorzy pisza, ze w Wilnie ,,tyl-
ko niektére romantyczne w nastroju pejzaze Michata Rouby i Bro-
nistawa Jamontta przechowaty dalekie echo ekspresjonistycznej
intensywnosci” %2 W 1989 roku w Olsztynie odbyta sie wystawa,
ktéra byta pierwszym obszernym pokazem sztuki miedzywojennego
Wilna — ,Wileniskie srodowisko artystyczne 1919-1945, malarstwo,
rzezba, rysunek, grafika”3, Wystawa, do ktérej powstat katalog
zawierajacy omowienie kultury artystycznej Wilna podaje takze
dane dotyczace Rouby. Jerzy Malinowski wspomina o artyscie
w kontekscie WTAP. Autor podaje réwniez informacje, gdzie malarz
pobierat nauke, kiedy byt jego pierwszy debiut artystyczny, wspo-
mina, ze malarz byt ,,od 1931 roku dyrektorem w Szkole Rzemiost
Artystycznych”% Na koncu katalogu znajduje si¢ takze krotka
nota biograficzna dotyczaca malarza. Kolejna publikacjg dotyczaca
réwniez Wilna, w ktérej znajduje sie informacja o Roubie, jest
katalog Ksztafcenie artystyczne w Wilnie i jego tradycje®s. Autorzy

100 Trzej pejzazysci, Bronistaw Jamontt, Michat Rouba, Aleksander Sztur-
man, oprac.: I. Kotoszynska, A. Romanowicz, katalog wystawy, Muzeum
Okregowego w Biatymstoku, Biatystok czerwiec—sierpien 1976.

0L Ekspresjonizm w sztuce polskiej, oprac.: P. kukaszewicz, J. Malinowski,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1980.

102 Thidem, s. 26.

103 Wileriskie srodowisko artystyczne 1919-1945. Malarstwo, grafika, rzezba, ry-
sunek, fotografia, oprac.: K. Brakoniecki, J. Kottowski, L. Lechowicz, katalog wy-
stawy, Biuro Wystaw Artystycznych w Olsztynie, Olsztyn czerwiec—lipiec 1989.
104 Thidem, s. 29.

105 Ksztatcenie artystyczne w Wilnie i jego tradycje, oprac.: J. Malinowski,
M. Wozniak, R. Jannoniené, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu,
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esejow doktadnie nakreslaja histori¢ nauczania plastycznego w mie-
$cie nad Wilja od konica XVIII wieku do roku 1945. W katalogu
poruszona zostata kwestia Szkoty Rysunkowej zatozonej przez
WTAP, w ktorej od samego poczatku wyktadat artysta. Na
wystawie oraz w katalogu zostaly zaprezentowane obrazy olejne
i prace graficzne artysty. W 2008 roku w Kazimierzu Dolnym
odbyta sie wystawa ,LLudomir Slefidzifiski i szkota wilefiska”?®,
W katalogu znajduje sie nota biograficzna artysty. Przedostatnia
publikacja dotyczacg malarza jest album z reprodukcjami jego
prac wydany we Wroctawiu w 2011 roku staraniem rodziny ar-
tysty!?”. Znajduje sie¢ w nim krétki tekst o twérczosci Michata
Rouby napisany przeze mnie oraz prof. Kazimierza Fukaszewicza.
Publikacja ta, cho¢ zawierajaca tylko tekst informacyjny, posiada
szeroki katalog niepublikowanych do tej pory dziet artysty. Rodzina
chciata tym wydawnictwem upamietni¢ i przywréci¢ naleznag
pamie¢ Michata Rouby. W 2013 roku w Wilnie wydano katalog
z esejami o Michale Roubie towarzyszacy wystawie artysty , Wilno
Michata Rouby”. Jest to jedna z nielicznych publikacji traktujgca
o tworczosci artysty! %8,

Akademia Sztuk Pieknych w Wilnie, Troun 1995, Wilno 1996.

106 Ludomir Sleridziriski i szkota wileriska, oprac. W. Odorowski, katalog wystawy,
Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2008.

107 K. Fukaszewicz, 1. Moscicka, Michat Rouba malarz starego Wilna, Wroc-
taw 2013.

108 T, Mazeikiené, Wilno Michata Rouby, katalog wystawy, Muzeum Sztuki
Vytautasa Kasiulisa w Wilnie, 5 listopad-8 grudzien, Wilno 2013.
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Rozdzial 11

Biografia

Wilno - Krakow — Wilno

Artysta urodzit sie 11 czerweca 1893 roku w Wilniel, w rodzinie
o tradycjach patriotycznych. Ojciec Michata — Napoleon Rouba,
urodzony w 1860 roku w miasteczku Dziewieniszki? w powiecie
oszmianskim, byt dziennikarzem oraz literatem. Ciekawostka
jest, ze w Carte D'identité® wydanej we Francji syn podat inne
dane dotyczace daty i miejsca urodzenia ojca, a mianowicie rok
1862 oraz Warszawe. Dokument ten zostal wydany w 1923
roku. Napoleon Rouba* studiowat na Uniwersytecie Warszaw-
skim na Wydziale Prawa. Po powrocie do Wilna byt wspo6tzato-
zycielem tajnego Towarzystwa Oswiaty Narodowej. Pod pseu-
donimami Bojaras, Kruk oraz NR wydawat powiesci i wsp6tpra-
cowal z prasg warszawska oraz wilenska. Dziatat w konspiracyjnych
kétkach oswiatowych prowadzac wyktady z historii iliteratury
polskiej, a takze, co jest wazne dla biografii malarza, brat udziat
W organizowaniu wystaw artystycznych. Dzialajac spotecznie na
terenie Wileniszczyzny znat i przyjaznit si¢ z elitami intelektualnymi
miasta. Jego przyjaciéimi byli miedzy innymi artysci: Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis® oraz Ferdynand Ruszczyc®., W salonie

I R. Biernacka, op. cit., s. 323.

2 Tbidem.

3 Carte D'identité, Gabinet Grafiki i Rysunku Wspo6tczesnego, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, nr inw. DW.186/15.

4 R. Skret, Napoleon Rouba [w:| Polski Stownik Biograficzny, t. XXXII/2, pod
red. E. Rostworowskiego, zeszyt 133, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1990,
s. 323-326.
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panstwa Roubéw wisiata kopia obrazu artysty Nec Mergitur.
Obraz ten widoczny jest na pracy Pokdj z fortepianem, namalo-
wanej przez mtodego Michata przed 1914 rokiem. Napoleon
Rouba zmart w Wilnie 11 grudnia 1929 roku, zostat pochowany
na cmentarzu bernardynskim?’. Matkg artysty byta Antonina
z Kowzanéw, urodzona w 1864 roku w Wilnie®, Z miejscem jej
narodzin zachodzi takze niescistosé, gdyz w jej paszporcie wy-
danym w 1916 roku jako miejsce urodzenia podany jest Bialystok®.
Matka zmarta w Wilnie w 1935 roku. Artysta miat dwie siostry:
Zofie — mtodsza (1894 Wilno — 1975 Wroctaw) i Krystyne —
starszg (1892 Wilno — 1970 Wroctaw)'?. Obie ukonczyly studia
na wydziale polonistyki Uniwersytetu Stefana Batorego (USB)
w Wilnie. Jednak tylko Krystyna byta czynna zawodowo, jako
nauczycielka jezyka polskiego!!. Michat Rouba uczeszczat w latach
1906 — 1912 do pigcioletniej Szkoty Realnej w Wilnie!2. Nie za-
chowaly sie, niestety, zadne informacje gdzie pobierat nauke
malarstwa i rysunku. Prawdopodobnie talent mtodego chtopca
odkryt F. Ruszezyc badz K. Ciurlionis. Mozliwe, ze Rouba chodzit
do wileniskiej Szkoty Rysunkowej'3, Artysta réwniez nie wspomina
gdzie rozpoczat edukacje malarska. Jeszcze przed wyjazdem do
Krakowa malarz nalezat do Kota Artystycznego!4, ktére miato

5 Mikalgjus Konstantinas Ciurlonis. Tworczosé, osobowosc, srodowisko,
oprac.: P. Kopszak, N. Adomovi¢ien, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu i Narodowe Muzeum Sztuki
w Kownie, 2001.

¢ Ferdynand Ruszczyc (1870-1936). Zycie i dzieto, oprac.: S. Krzysztofo-
wicz-Kozakowska, A. Kroplewska-Gajewska, katalog wystawy, Muzeum Na-
rodowe w Krakowie, Krakow 2002.

7 R. Skret, op. cit,, s. 326.

8 Carte D'identité — op. cit.

9 Paszport Antoniny Kowzan Rouby, Wilno, Lietovos Valstybinis Archyvas,
£789, ap. 2, b. 1, k. 120.

10 Daty zycia obu siéstr podata rodzina artysty.

H Informacja podana przez rodzing artysty.

12 Informacja znajdujaca si¢ w ankiecie wypetionej przez Roube znajdujaca
si¢ w Archiwum Sztuk Pieknych w Krakowie, nr inw. T19B (A122); Zaswiad-
czenie wydane przez bytych nauczycieli artysty, stwierdzajace o pobieraniu
nauki w Szkole Realnej w latach 1906-1912 Lietovos Valstybinis Archyvas,
nrinw. 175 — 11-XII-B-144-5.

13 Ksztatcenie artystyczne w Wilnie i jego tradycje, op. cit,, s. 71-76.

14 Wileriskie srodowisko artystyczne 1919-1939. Malarstwo, grafika, rzezba,

36



ycel samoksztatceniowy, a jego opiekunami byli m.in. F. Ruszezyec,
Jan Buthak i Jan Kurusza-Worobiew”!5. Po szkole w rodzinnym
miescie Rouba wyjechat na studia do Krakowa, gdzie przez dwa
semestry w roku akademickim 1913/1914 uczyt sie w Akademii
Sztuk Pieknych w klasie profesora Jacka Malczewskiego!®. W ar-
chiwum ASP w Krakowie zachowata si¢ ankieta wypetiona
przez artyste, oraz dwa swiadectwa potwierdzajace ukonczenie
kazdego z semestrow!”. Na ich podstawie mozna zaobserwowaé
postepy w rysunku, ale obnizenie poziomu w malarstwie. W al-
bumie artysty bedacym w posiadaniu rodziny malarza znajduje
si¢ korespondencja mtodego adepta sztuki z rodzing, pochodzaca
z czas6w pobytu w Krakowie. Mtody artysta peten zapatu i za-
angazowania w sprawy sztuki w licie do matki pisat nastepujaco:
yNajwiecej mi dolegata samotnos¢ w czasie swiat, w przeciggu
ktérych wpadiem w pewne nieokreslone rozdraznienie, ale teraz
jestem juz znowu u nég swej kochanki — sztuki i catag dusza sie
jej oddaje™8, Karty pocztowe pisane do rodziny $wiadcza o 1a-
czacych ich bliskich, cieptych stosunkach, a takze o charakterze
przysztego malarza. Michat byt bardzo wrazliwym mtodym czto-
wiekiem, nie zabiegal o wzgledy kolegow — swiadezy o tym frag-
ment listu do matki: ,bardzo bym prosit Mamusie, zeby nikogo
nie prosita o pisanie do mnie to trzeba pozostawi¢ ludziom do
ich wtasnego poczucia”®. W czasie studiow przyszly artysta
odkryt zamitowanie do sztuki japoniskiej — pisat o niej w kartce
pocztowej do rodziny: ,w chwilach wolnych od wyktadow
studjuje sztuke japonska i teraz tylko pojmuje, ze jest to wielka

rysunek, fotografia, oprac.: K. Brakowiecki, J. Kottowski, L. Lechowicz, kata-
log wystawy, Biuro Wystaw Artystycznych w Olsztynie, Olsztyn 1989, s. 19.
15 Thidem.

16 Malczewski Jacek Michat (1854-1929), jeden z najwybitniejszych przed-
stawicieli malarstwa symbolicznego w Polsce przetomu XIX i XX wieku, pro-
fesor na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, zob. Stownik Artystow Polskich
i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966),t. V, pod. red. J. Der-
wojeda, Warszawa 1993, s. 257-284; Podszepty sztuki. Jacek Malczewski
18541929, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2009.

17 Swiadectwo za I semestr 1913/1914, nr inw. KS6 oraz swiadectwo za I se-
mestr 1913/1914, nr inw. KS7, Archiwum ASP w Krakowie.

18 List do Matki z dnia 16.01.1913 r. — kolekcja rodziny artysty, nr ew. 3.

19 Tbidem.
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sztuka”, Wigili¢ roku 1913 Rouba spedzit u znajomego rodzicow
— pana Bergera. Z listéw takze dowiadujemy sig, ze nawigzat
przyjazn z Ludwikiem Malinowskim, ktéry byt jego kolega ze
studiow, zapisanym réwniez na liscie klasy J. Malczewskiego?!.

W roku 1914 wybuchta I wojna swiatowa — z tego powodu
Rouba musiat opusci¢ Krakéw, poniewaz byt obywatelem Imperium
Rosyjskiego znajdujacym sie na ziemiach Monarchii Habsburgow
— oba mocarstwa byly w stanie wojny. Po powrocie do rodzinnego
miasta, prawdopodobnie w roku 1914, malarz odnowil swoje
relacje z kregiem wilenskich artystow. W 1917 roku F. Ruszczyc
planowat zatozenie grupy artystycznej pod nazwa Cech Wilenski,
ktérego cztonkami oprécz Michata Rouby mieli zosta¢ Barbara
i Bronistaw Batzukiewicz, Wactaw Czechowicz, Piotr Hermanowicz,
Bronistawa Eukaszewiczéwna oraz Ludomir Slendzinski??. Infor-
macja ta dowodzi, ze artysta przebywat juz od dluzszego czasu
w miescie i brat czynny udziat w zyciu artystycznym. Projekt po-
wotania Cechu nie zostal zrealizowany, a na powstanie nowej
grupy artystycznej potrzebowano jeszcze trzech lat.

W 1919 roku reaktywowano Uniwersytet Stefana Batorego
w Wilnie, powolano takze Wydziat Sztuk Pigknych, ktérego
pierwszym dziekanem zostat F. Ruszczyc. Rouba kontynuowat
na nim studia w charakterze wolnego stuchacza w semestrach
1919-1921%. W zaswiadczeniu napisanym w 1923 roku
dziekan potwierdzit jego nauke, dodat takze, iz mlody artysta
poczynil duze postepy. Podczas studiéw malarz wzigt udziat
w przygotowaniach do ,,uroczystego przyjecia Naczelnika Panstwa
Jézefa Pitsudskiego, ktére miato miejsce w dniach 18-20 kwiet-
nia 1920 roku”*. Wykonat tam dekoracje sali w gmachu Komisji
Rzadzace;j.

W 1920 roku powstato Wileniskie Towarzystwo Artystow Pla-
stykow (WTAP). Jego genezy doszukac si¢ mozna w przedwojennym

20 Ibidem.

21 Materiaty archiwum ASP Krakéw, nr inw. KS7; lista studentéw prof.
J. Malczewskiego.

22 Wileriskie sSrodowisko artystyczne 1919-1945..., op. cit, s. 24.

23 Pismo z Wydziatu Sztuk Pieknych USB, nr inw. DW 168/2017.

24 ¥. Ruszezyce, Dzienniki, czesc I, W Wilnie 1919-1939, Warszawa 1996, s. 112.
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Kole Artystycznym i projekcie Cechu Wilefiskiego z 1917 roku?.
Zatozycielami tej najwazniejszej dla Wilna w dwudziestoleciu
miedzywojennym grupy plastycznej byli, procz malarza, jego
koledzy: Ludomir Slendziniski, Bronistaw Jamontt, Wactaw Cze-
chowicz, Stanistaw Woznicki oraz Piotr Hermanowicz?. Rouba
zajmowat w WTAP stanowisko skarbnika. Formalnie rozpoczecie
dziatalnosci Towarzystwa nastgpito 28 maja 1920 roku?’. WTAP
zrzeszato malarzy, rzezbiarzy i grafikéw. Zasadniczymi celami
grupy byly: konsolidacja wilenskiego srodowiska artystycznego,
organizowanie i ulatwianie pracy tworczej, a takze szerzenie kultury
artystycznej w miescie. Statut WTAP przewidywat réwniez inne
formy dziatalnosci, ,towarzystwo mialo organizowaé wystawy
iloterie prac swoich cztonkéw, prowadzi¢ dziatalnos¢ wystawiennicza,
urzadzaé wieczory artystyczne, publiczne wyktady i odezyty po-
swiecone sztuce, ogtaszaé konkursy a takze urzadza¢ pracownie
dla wspdélnych seanséw artystycznych”8, Grupa réwniez wydawata
y2Poludnie” — ,pismo poswiecone sztuce i krytyce artystycznej”?.
To wtasnie na jego tamach zostat ogtoszony przez S. Woznickiego
program artystyczny Towarzystwa. W drugim zeszycie ,Potudnia”
ukazatl si¢ jego artykut U progu syntezy, ktéry poruszyt temat
yteorii neoklasycyzmu, nurtu dominujacego w twérczosci WTAP™,

W Towarzystwie dziatala takze Kazimiera Adamska, ktéra
Rouba poznat jeszcze podezas studiow na Wydziale Sztuk
Pieknych. Zona malarza3! urodzita sie w 1896 roku w miejs-
cowosci Hotta®? na Ukrainie lub tez 30 marca 1894 roku33,

25 Wileniskie Srodowisko artystyczne 1919-1945..., op. cit,, s. 26.

26 Szczegbtowe omoéwienie dziatalnosci grupy, jej programu artystycznego
oraz biogramy artystow z nim zwigzanych znajduja si¢ w publikacji D. Kon-
stantynowa Wileriskie Towarzystwo Artystow Plastykow 1920-1939, War-
szawa 2006.

27 Ibidem, s. 57.

28 Tbidem.

2 Ibidem, s. 77.

30 Ibidem, s. 79.

3L K. Czarnocka, Adamska-Rouba Kazimiera, |w:| Stownik Artystow Plasty-
kow Polskich i Obcych w Polsce dziatajacych, pod. red. J. Maurin-Biato-
stocka, t. I, Warszawa—Krakéw—Gdansk 1971, s. 7.

32 Carte D'identité, op. cit.

33 Karta meldunkowa Kazimery Adamskiej, Wilnio Lietuvos Valstybinis Ar-
chivas, F.64.
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Byta c6rka Antoniego i Barbary Sosnowskiej**. Niestety,
niewiele wiemy o jej zyciu i twoérczosci. Wiadomo, ze jej
dorobek artystyczny pozostat w Wilnie w pracowni Roubow
na placu Fukiskim?3, gdzie prawdopodobnie zostat zniszczony.
Nie ma réwniez zadnych informacji, co stato sie z pracownia
artystéw po wyjezdzie rodziny Rouby do Polski w 1946 roku.
Adamska byta malarka, graficzka, zajmowala sie réwniez
krytyka sztuki. Artystka uczyta si¢ w ,Szkole Rysunkowej
i w Ukrainiskiej Akademii Pafistwowej w Kijowie”¢ Tam tez
podczas studiéw poznala sie z ,wyrafinowanym estetg Geor-
gijem Narabuttem, grafikiem zwigzanym z Mirem Iskusstwa”?’,
a takze z Mychajtem Bojczukiem i Wasiliem Kriczewskim?3,
Obaj artysci zwigzani byli z nurtem sztuki prymitywnej. Po
nauce w Kijowie Adamska wyjechata na dwa lata do Paryza
w celu uzupelnienia wyksztatcenia. W 1919 roku przeniosta
sie do Warszawy, gdzie pracowata jako ilustratorka®®. Do
Wilna przyjechata w 1921 rokuy, ,kiedy otrzymata propozycje
objecia posady dyrektorki w tamtejszym Teatrze Zomierskim”.
W tym samym roku, 29 wrzesnia poslubita Michata Roube
w kosciele $w. Jakuba*!. Malarka pracowata takze w wilefiskich
szkotach srednich uczac rysunku*?. Artystka uprawiala przewaznie
malarstwo olejne, akwarelowe, tworzyta malowidia $cienne.
Gtéwna dziedzing sztuki, ktérg zajmowata si¢ byta grafika uzyt-
kowa — plakat oraz ilustracja ksigzkowa, dorywczo parata sie
ptaskorzezba i lalkarstwem®3, Swoje felietony publikowata w wi-
lefiskim ,Stowie”, pod pseudonimem ,ergo”.

3% Stownik Artystow Plastykow Polskich..., op. cit,, s. 7.

35 Informacja ustna podana przez prof. Kazimierza Eukaszewicza.

36 M. Biernacka, Stownik Artystow Polskich i Obcych w Polsce dziatajgcych
(zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzeZbiarze, Graficy, t. IX, pod red. M.
Biernackiej, t. IX, Warszawa 2013, s. 144-151.

37 D. Konstantynéw, s. 153, op. cit.

38 Ibidem.

3 Ibidem.

40 Thidem.

41 Akt §lubu - kolekcja rodziny artysty, nr ew. 14.

42 Tbidem, K. Czarnocka, s. 7.

43 D. Konstantynéw, op. cit., s. 153.
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W latach 1926/2711927/28 Adamska uczyta na Zawodo-
wych Kursach Rysunkowych dla Rzemies§lnikow — wyktadata
ykompozycje i zdobienie sukien, rozw6j ornamentu oraz apli-
kacje dla krawcéw i hafciarek™* Wraz z me¢zem zajmowata
sie opracowaniem graficznym ,Potudnia™5 Kazimiera byta
réwniez kierowniczka pracowni lalkarskiej w Szkole Rzemiost
Artystycznych#®, a w 1934 roku pracowni zabawkarskiej*’.
Artystka brata udziat do 1934 roku we wszystkich wystawach
WTAP. S. Matusiak w ,Zr6dtach Mocy” opisat twérczos¢é arty-
stki nastepujaco: ,u Adamskiej-Roubiny widze¢ wyrazna droge
rozwoju talentu i wiedzy malarskiej... Zdaje mi si¢ jednak
(oby tak byto rzeczywiscie), ze zblizenie sie pani A-R do pry-
mitywu nie jest przypadkowe, ze artystka znalazta tam nie-
przebrane skarby formalne i ideowe. Te dwie wartosci na
skrzydiach szczerego i silnego talentu moga p. Adamska-
Roubine doprowadzi¢ do wybitnych rezultatow”8, Adamska
bedac w Paryzu wystawita swoje prace na Wystawie Statej
Polskich Artystow w siedzibie Association France-Pologne
w 1924 roku. W recenzji z wystawy Edward Woroniecki pisat
o pracach artystki nastepujaco:

Bogaty cykl czarno-biaty prac Adamskiej-Roubiny odznacza sie zrecznym
rysunkiem, dobra kompozycja i ruchem. Szkoda, ze jest mato oryginalny:
artystce nie udaje sie wyzwoli¢ spod wptywéw wsp6tezesnych rytownikow.
Bardziej osobiste sg jej ilustracje barwne do ksiazki dla dzieci, wykonane
z zastosowaniem uproszczonej techniki, dajacej zywe efekty. Artystka
prezentuje tu typowe polskie cechy, podobnie jak w ludowych, dobrze
wykonanych batikach, utrzymanych w pieknych tonacjach. W sztuce de-
koracyjnej twérca powinien podporzadkowaé si¢ temu, co najlepsze
w sztuce danego narodu, a nie formom uswieconym tradycja. Mamy

prawo oczekiwaé tego od Adamskiej-Rouby, ktéra w cyklu tadnych
akwarel data dowo6d wiekszej oryginalnosci®’.

4 D. Konstantynéw, op. cit., s. 92.

45 Tbidem, s. 81.

46 J, Malinowski, op. cit., s. 120.

47 J. Poklewski, Polskie Zycie artystyczne..., op. cit., s. 258.

48 S, Matusiak, Pigta wystawa WTAP, ,Zr6dta Mocy” 1927, z. 2, s. 82-83.
4 K. Woroniecki, LExposition des artistes polonais d I'Association France-
Pologne, ,La Pologne politeque, économique, littéraire et artistique” 1924,
I p6tr, s. 218-220.
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Druga krétka wzmianka o artystce réowniez pochodzi od Wo-
ronieckiego, ktéry recenzujac Stalg ystawe polskich artystow
w Paryzu nastepujaco opisuje jej prace: ,prace Adamskiej-
Rouby charakteryzuja sie fantazjg i elegancja. Artystka nadal
pozostaje pod wyraznym wplywem mistrzéw wspotczesnej
grafiki. Jej talent jest zapowiedzia przysziych postepow™”.

Niestety, zachowato si¢ tylko kilka prac Kazimiery Adamskie;j.
Sa to obrazy olejne i akwarele. Ta nikta ilo$¢ materiatu ikono-
graficznego nie pozwala na pelna analize tworczosci artystki.
Stownik Artystow Polskich wymienia prace, ktére sg w posiadaniu
rodziny M. Rouby, a mianowicie: Narciarz®!, Sw. Kazimierz,
Patac w Duboju, Gory pod Wilnem52. D. Konstantynéw wymienia
osiem prac artystki: Portret kobiety — rysunek, Portret kobiety
z profilu, Portret mtodego mezczyzny, Pani z maskg, Nad Wiljq
oraz Brzeg Wilii. W zbiorach rodziny M. Rouby znajduje si¢
takze martwa natura wykonana technikg akwareli i olejny obraz
Portret kobiety. Prace te sg niejednorodne, wida¢ w nich cheé
i wole artystki do eksperymentowania w kilku konwencjach
stylistycznych. Sangwinowy rysunek nawiagzuje do ,,szkoty wilen-
skiej”, podobnie jak Portret mtodego mezczyzny i Pani z maskq
sa one nasladownictwem tworczosci L. Slendzinskiego, ale
takze zblizaja si¢ do obrazéw malowanych przez Kazimierza
Kwiatkowskiego. Dwa portrety kobiece zostaly wykonane przez
artystke w zupeie innej stylistyce, sa to bardzo mocne tekto-
niczne prace o uproszczonych i dekoracyjnych sylwetkach
kobiet. W pracach Patac w Duboju i dwéch pejzazach widoczne
sg wplywy meza. W jednym z nich na pierwszym planie znajduje
sie jezioro, a za nim przestrzen lasu. Forma drzew jest zblizona
do paka bawelny — ten zabieg byt charakterystyczna cecha ma-
larstwa Rouby. Sg to proste krajobrazy o lekko dekoracyjnym
charakterze — jak mowit o nich sam artysta — komponowane.

50 E, Woroniecki, L'Art polonaise dParis. L'exposition permanente des ar-
tistes polonaise (Ile série) a France-Pologne. Lexpossition chez Mme Weill,
,La Pologne politeque, économique, littéraire et artistique” 1924, 11 p6tr.,
s. 360-362.

51 Po przeprowadzeniu wnikliwej kwerendy w rodzinnych zbiorach chceiata-
bym wyjasnié, ze pracy Narciarz nie ma w rodzinnej kolekgji.

52 Tej pracy r6wniez nie ma w zbiorach rodziny.
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Praca zwracajaca sie w strone prymitywizmu z kregu M. Bojczuka
jest Sw. Kazimierz. Przedstawienie to Swo0jq naiwnoscig i prostota
przypomina ludowe malarstwo na szkle. D. Konstantynow
podaje informacje, ze Adamska namalowata dekoracje Scienng
w kosciele w Rézance. ,Byly to prace w duchu neoprymitywizmu,
inspirowanego malarstwem gotyckim”5%, Wydaje si¢ jednak, ze
artystka byla najbardziej zwigzana z technikami graficznymi.
Dos¢ czesto jej prace byly reprodukowane na tamach ,Stowa”.
Réznorodna twoérczosé artystki swiadczy o jej wszechstronnosci.
Przygladajac si¢ jej zachowanym pracom mozna sadzié, ze nie
chciata malowaé¢ podobnie jak maz, wrecz starata sie znalezé
sobie nisze, zeby z nim nie konkurowa¢. Wzmianka zamieszczona
w ,Potudniu” nastepujaco okresla jej zmagania artystyczne: ,na
prézno szuka sobie przerzucajgc si¢ z grafik 4 la Beardsley do
suprematystycznych panneau, robigcych wrazenie zrusyfikowanej
Stryjeniskiej, lub naturalistycznie traktowanych pejzazy”% Wedtug
D. Konstantynowa uzycie sformutowania ,suprematystycznych
panneau, robigcych wrazenie zrusyfikowanej Stryjeniskiej” odnosi
sie do faktu, ze artystka znata dzieta rosyjskiej malarki A. Ekster
z lat 1916-1917%. Adamska-Roubina zmarta 2 kwietnia 1941
roku w Wilnie, zostata pochowana na Cmentarzu Bernardynskim.
Wedlug przekazéw rodziny, Roubowie tworzyli udane matzen-
stwo, Kazimiera byta gtowa rodziny jako osoba bardziej zaradna
i operatywna niz jej matzonek. Byla tez kobieta bardzo nowo-
czesng i wyzwolong. Zawsze ubrang bardzo modnie i kolorowo.
Brata udziat niemal we wszystkich wystawach WTAP. Z zacho-
wanych katalogow wynika, ze Adamska pokazywala na wysta-
wach prace w r6znych technikach plastycznych, miedzy innymi
obrazy olejne, rysunki tuszem, akwarele, ilustracje do ksigzek, li-
noryty, a takze ptaskorzezby.

W zbiorach Biblioteki Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie
znajduje sie Sztambuch Kazimiery Adamskiej Rouby. Zostat on
przywieziony z Wilna przez miodsza siostre artystki®®. ,Do

58 D. Konstantynéw, op. cit., s. 152.

5% Kronika artystyczna, ,Potudnie” 1922, z. 3, s. 59.

55 D. Konstantynéw, op. cit., s. 153.

56 K. Dobrowolska-Jakimczuk, Wileriski sztambuch Kazimiery Adamskiej-
Rouby, praca magisterska — maszynopis, s. 17-18.
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zbior6w muzealnych sztambuch trafit w 1976 roku. Zostat za-
kupiony od siostry Karoliny Gimbutt zdomu Adamskiej (ur. 1899
roku w Hotcie na ziemi Chersoniskiej — zm. 1988 roku w Olsztynie)®”.
Karolina ukonczyta studia na Wydziale Lekarskim Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie otrzymujac dyplom doktora wszech
nauk lekarskich w 1930 roku. W 1929 roku wyszta za maz za
lekarza Wiadystawa Gimbutta™8, Sztambuch ma wymiary 14,5 x
17,8 cm, zawiera 112 kart®. ,Oblozony jest czerwong skors,
posiada biate wklejki, kapitatki oraz ztocone brzegi. Przechowywany
jest w recznie szytym futerale z czarnego materiatu™°. W pamietniku
znajduja sie 94 wpisy oséb na 87 stronach, oraz 10 wierszy, 4
wpisy w jezyku obcym oraz to, co jest najciekawsze, czyli 16 ry-
sunkow®!, Wiersze napisali dla Adamskiej: Kazimierz Wierzyniski,
Jerzy Wyszomirski, J6zef Batorowicz, Wanda Niedziatkowska-
Dobaczewska, Janina Kiriklisowa, Tadeusz Fopalewski, Witold
Hulewicz, Hanna Nietawicka, J6zef Myslinski, Stanistaw Cywinski.
Byli to najbardziej uznani polscy literaci, poeci i pisarze®?.

16 rysunkow zostato wykonanych w technice olejnej, akwareli,
piorka i kredki®. Wpisy pochodzg z lat 1923-1941%

Bolestaw Jamontt, Drzewo, otowek, s. 11, 1923;

Adam Miedzybtocki, Pejzaz, akwarela, s. 12, 1927,

Stefan Narebski, Portret profilem, otéwek, s. 37;

Bolestaw Batzukiewicz, Glowa starca, otéwek, s. 48;

Bronistaw Jamontt, Autoportret, kredka, s. 57;

Bronistaw Jamontt, Fragment Wilna, akwarela, s. 58;

Helena Schrammoéwna, Kobieta z koszem i parasolem, otéwek,
s.72,1928;

Michat Rouba, Pejzaz z domem, akwarela, s. 75, 1927;

Bolestaw Jamontt, Pejzaz z drzewem, otowek, s. 81, 1931;

Bolestaw Jamontt, Pejzaz, tusz, s. 82, 1931;

57 . Kobrzeniecka-Sikorska, Wokdt jednego sztambucha. Echa artystycznej
szkoly wileriskiej, [w:] Studia Etckie, 2013, nr 4, s. 2.

58 Thidem.

5 Thidem.

60 Tbidem, s. 27.

6l Thidem.

62 Tbidem, s. 65.

63 Tbidem, s. 30.

¢4 Tbidem, s. 21.
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Ludwik Bouchard, Scena z domem, tusz, s. 86, 1931;

Jerzy Hoppen, Wilno, tusz, s. 87, 1931;

Bolestaw Batzukiewicz, Stara kobieta, kredka, s. 98;

Ludomir Slendzinski, Kleczgcy akt meski, kredka, s. 110;

Marian Stonecki, Stogi siana, olej, s. 112.

Opré6cz wpis6w malarzy, literatow znajduja sie wpisy politykow,
prezydenta Ignacego Moscickiego i innych. Pamietnik zawiera
réwniez wpisy zbiorowe, miedzy innymi cztonkéw Wileniskiego
Towarzystwa Artystow Plastykow. Catosé¢ jest bardzo interesu-
jacym swiadectwem zycia kulturalnego w miedzywojennym
Wilnie. Duza liczba wpisow swiadczy, ze wiascicielka byta
osobg powszechnie znang i doceniang przez elity intelektualne.
Pamigtnik ten przedstawia duza wartos$¢ historyczna, pokazuje
z kim matzefistwo Roub6ow utrzymywato kontakty zawodowo-
towarzyskie. Sg tam znane postacie ze swiata artystycznego,
kultury i polityki. Wpisy w pamietniku dowodza, ze artysci byli
zapraszani na wazne spotkania w srodowisku wilefiskim. Dlatego
tez stosownym wydaje si¢ wlaczenie go do ponizszej pracy jako
wazne Zrédio historyczne®.

Praca pedagogiczna

Michat Rouba brat czynny udziat w dziataniach na polu edu-
kacji artystycznej mtodziezy. Plac6wka, w ktorej rozpoczat prace
dydaktyczng byta zatozona przez WTAP Szkota Rysunkowa.
yZajecia rozpoczety sie 27 lutego 1921 roku”®. W placowece tej
uczyt rysunku i malarstwa®’, a takze wyktadat historie stylow®s,
Kiedy w 1928 roku na miejsce Szkoty Rysunkowej powstata
Szkota Rzemiost Artystycznych dalej prowadzit zajecia, aby od
roku 1931 pemi¢ w niej funkcje kierownika®. W szkole tej pra-
cowata réwniez jego zona. Dokonania pedagogiczne Rouby
zostaly zauwazone przez prase, w ktérej z okazji wystawy spra-

%5 https://wmwm.pl/eksponat/69416,sztambuch-kazimiery-adamskiej-rouba
[dostep: 04.05.2021, g. 11.32).

6 D. Konstantynéw, op. cit,, s. 88.

67 Dwa zaswiadczenia o prowadzeniu zaje¢ wydane przez L. Slendzifiskiego
z 19211 1931 roku, nr inw. DW.186/ 212.

68 D. Konstantynéw, op. cit., s. 96.

% Ksztatcenie artystyczne w Wilnie..., op. cit,, s. 118.

45



wozdawczej szkoty w 1932 roku ukazata sie recenzja o pracach
malowanych przez jego uczniow:

Gdy sie przejrzato na wystawie duzg ilo§¢ prac akwarelowych uczniow,
ktore wykonali pod kierunkiem Michata Rouby, trzeba potem o nich
moéwi¢ z uznaniem. Prawie zadnych pomocy naukowych (wpisy w szkole
sa minimalne, a mtodziez uboga), a rezultaty bardzo powazne. Michat
Rouba umie postugujac sie takim modelem, jaki ma pod reka, wpoic
w swych uczniéw dobrg znajomos$¢ kolorystyki. Wystarczy mu jakas
wstazka zielona, jakis kilim, kawat tkaniny, garnek gliniany itp. Przedmioty
codziennego uzytku, aby przez odpowiednie ugrupowanie przedmiotéw
jednego koloru — pokazaé jak rozne moga by¢ jego odcienie i jak nalezy
odcienie te wydoby¢ za pomocg pedzla.

Recenzja z wystawy sprawozdawczej z roku 1934 réwniez
przychylnie ocenita prace jego uczniéow: ,widzimy dobre
prace akwarelowe uczniéw dziatu malarskiego (kierownik
arystyczny Michat Rouba, techniczny Leonard Torwirt), od-
znaczajace sie przede wszystkim znajomoscia kolorystyki.
Znaczne postepy wykazuja uczniowie w liternictwie, ktére
wyktada rowniez Michat Rouba””*.

Kolejnym krokiem w karierze pedagogicznej byto objecie
stanowiska dyrektora Kurs6w Rysunkow i Malarstwa im. Fran-
ciszka Smuglewicza WTAP w 1932 roku’?. Artysta uczyt takze
rysunku w Gimnazjum Zgromadzenia Siéstr Najswietszej Rodziny
z Nazaretu w Wilnie”. Swoja prace pedagogiczna Rouba dzielit
pomiedzy inne placéwki: w roku szkolnym 1922/23 prowadzit
zajecia z robo6t recznych i kaligrafii w Panstwowym Gimnazjum
im. J. Stowackiego™. Juz w roku 1917 wyktadat rysunek na
rocznych Kursach dla Nauczycieli Szko6t Powszechnych w Wilnie
za okupacji niemieckiej’®. Podczas rocznego pobytu w Paryzu

70 J. Wyszomirski, Dwie wystawy w szkotach plastykow, ,Stowo” 1932, nr
153, s. 3.

1 J. Wyszomirski, Wystawa w Szkole Rzemiost i Przemystu Art, ,Stowo”
1934, nr 160, s. 6.

72 Zaswiadczenie, kolekcja rodziny artysty, nr ew. 33.

73 Zaswiadczenia wydane przez dyrekcje Gimnazjum stwierdzajace prace ar-
tysty na stanowisku nauczyciela rysunku z lat 1922, 1929 i 1931, kolekcja
rodziny artysty, nr ew. 43.

7 Zaswiadczenie wydane przez dyrektora Gimnazjum, kolekcja rodziny ar-
tysty, nr ew. 47.
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podjal prace pedagogiczng w Szkole Polskiej im. A. Szawklisa,
gdzie przez caly rok szkolny 1923/24 prowadzit ,dziat pogadanek
z dziedziny jezyka polskiego, krajoznawstwa i historii”’¢. W 1930
roku malarz zostal powotany przez Kuratorium Okregu Szkolnego
Wileniskiego na cztonka Panstwowej Komisji Egzaminacyjne;j
w charakterze egzaminatora z rysunkéw ,dla przeprowadzenia
egzaminéw dojrzatosci dla eksternéw — uczniow gimnazjéw
prywatnych bez praw w Wilnie oraz eksternéw w j. rosyjskim”””.
W 1931 roku Rouba otrzymat Dyplom na Nauczyciela Szkét
Srednich Ogélnoksztatcacych i Seminarjéw Nauczycielskich?,
Pracujac w tak wielu szkotach, Rouba byt najbardziej zaanga-
zowany w dziatalno$¢ zwigzang ze szkolg i kursami prowa-
dzonymi przez WTAP. Piszac o pracy artystycznej malarza
trzeba wzia¢ pod uwage imponujacy dorobek na polu nauki
w zakresie malarstwa, rysunku oraz pobocznych dziedzin, takich
jak liternictwo czy roboty reczne. Wyrazne zaangazowanie
w nauke mtodego pokolenia artystéw i rzemieslnikéw swiadczy,
ze praca pedagogiczna sprawiala mu wielka przyjemnosé¢. Jed-
nakze, co jest ciekawe, ograniczyt ja do szkoét srednich, nigdy
nie wyktadajac na Wydziale Sztuki USB, jak jego koledzy z To-
warzystwa. Z recenzji zamieszczonych w ,Stowie” mozna wysnué
wnioski, ze Rouba przyktadat duza wage do pracy z mtodzieza,
a takze wykazywat si¢ kreatywnoscia w przygotowywaniu zajec.

Malarz rzadko opuszczal rodzinne miasto, w ciagu swego
zycia odbyt tylko dwie zagraniczne podréze. Pierwszg z nich
byt roczny pobyt w Paryzu pomiedzy 1923 a 1924 rokiem,
gdzie wraz z zong pogtebiali znajomos¢ historii sztuki odwiedzajac
liczne muzea i spotykajac sie z artystami. Niestety, nie zachowata
si¢ zadna wzmianka na temat, czy artysta pobierat tam lekcje
malarstwa, natomiast dokument z atelier artystycznego La
Poupeé Babet G. Pichot” ujawnia, ze malarz pracowat w nim
,w charakterze malarza”’ W 1930 roku Roubowie odbyli

75 Zaswiadczenie, kolekcja rodziny artysty, nr ew. 42.

76 Zaswiadczenie wydane przez szkote, nr inw. DW.186/145.

77 Pismo z Kuratorium Okregu Szkolnego Wilefiskiego, nr inw. DW.186/145.
78 Dyplom wydany przez Pafistwowa Komisje Egzaminacyjna w Wilnie,
kolekcja rodziny artysty, nr ew. 14.

7 Dokument zaswiadczajacy o pracy w atelier podpisany przez whasciciela,
kolekcja rodziny artysty, nr ew. 28.
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podr6z do Wtoch — odwiedzili Rzym8! i Capri. W albumie
znajduja sie jedynie trzy bilety wstepu do muzeéw: dwa z Musei
e Gallerie Pontificie Pinacoteka Vaticana i jeden z Comunne di
Venezia Ingresso al Museo Correr®,

Dzialalnos¢ w stowarzyszeniach zwigzanych z kulturg

Michat Rouba oprocz zaangazowania w sprawy WTAP oraz
pedagogiczne byt cztonkiem organizacji zwiazanych z kultura
i sztuka, a takze uczestniczyl w zyciu intelektualnym Wilna.
Jego nazwisko pojawia si¢ w licznych stowarzyszeniach, takich
jak Rada Wileniskich Zrzeszen Artystycznych (RWZA), ktéra
powstata w 1931 roku® i byta wsparciem dla Oddziatu Sztuki.
RWZA zrzeszata osiem organizacji kultury wilenskiej: , Wilenskie
Towarzystwo Artystow Plastykéw, Wileniskie Towarzystwo Fil-
harmoniczne, wilefiskie oddzialy Polskiego Towarzystwa Muzyki
Wspotezesnej, Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich i Zwigzku
Artystow Scen Polskich, Koto Mitosnikéw Wilna i Wilefiszczyzny
przy Polskim Towarzystwie Krajoznawczym, Wilenskie Towa-
rzystwo oraz sekcja naukowo-artystyczna Towarzystwa Popierania
Przemystu Ludowego™*. Z inicjatywy Rady powstat w 1933
roku jeden z najbardziej elitarnych klubéw intelektualnych
Wilna — ,Smorgonia”, skupiajacy literatéw, malarzy, muzykow.
Siedzibg klubu® byt lokal Zwigzku Literatow. ,Klub «Smorgonia»
zorganizowal w ciagu roku osiemnascie zebran towarzyskich,
ktére odbywatly sie w soboty wieczorem®. Nowo powstate koto
za dewize obralo sobie zabawy, uciechy oraz wieczory literac-
ko-muzyczne, ktorych statymi bywalcami byli Roubowie. Artysta
zostat powotany do Bandy Cyganéw [...] uchwala prezydium

80 1. Kotoszyniska, Michat Rouba, op. cit,, s. 377.

81 Karta pobytu w Rzymie, nr inw. Dw 186/146.

82 Bilety znajduja sie z albumie M. Rouby, nr inw. DW.186/125.

83 D. Konstantynow, op. cit., s. 21.

84 Thidem, s. 21.

85 Szczegbtowy zakres dziatalnosci klubu wraz z lista cztonkéw znajduje
sie w publikacji Album Wileriskie Stanistawa Lorentza, Warszawa 1986,
s. 129-160.

86 Tbidem, s. 128.
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Rady Wilenskich Zrzeszen Artystycznych i Zarzadu «Somorgonii»
powzieta na posiedzeniu 20 lutego 1933 roku, a wykonana na
otwarciu klubu «Smorgonia» 1 IV 1933, Z czaséw istnienia
klubu zachowat si¢ zabawny wiersz o artyscie:

Gdy obrazy rgbie ROUBA
Wszystkie Muzy biora po tbach.
Stoi grusza na ugorze,

Jedzie kolor na kolorze.

Stawy, lasy, lata, wiosny,
Pejzazowe stosy rosna.

Niechze rosng w firmamenty
Pomnikowym postumentem.
Wszystkie Muzy biora po tbach,
Gdy obrazy rabie Rouba®.

Ten zabawny utwoér $wiadczy, ze spotkania miaty czysto to-
warzyski charakter, a ich uczestnicy posiadali poczucie humoru
i dystans do samych siebie. Organizacja licznych wieczoréw to-
warzyskich pokazuje prezna dziatalnosé¢ klubu, a takze ogromna
popularnosé ,Smorgonii”.

W roku 1923 Rouba zostat cztonkiem komitetu powstania
pomnika Syrokomli®. Malarz wraz z Zygmuntem Nagrodzkim
i Witoldem Bankowskim, wedtug relacji FF. Ruszczyca, byt prze-
ciwny projektowi Czestawa Janikowskiego dotyczgcemu pomnika
poety”®. Wedtug M. Stolzman chciano, aby projekt byt wykony-
wany przez Rafata Jachimowicza w 60. rocznice $§mierci poety.
Autorka przypuszcza, ze ,do ostatecznej realizacji pomnika nie
dopuscili polscy endecy, ktérym nie w smak byta wielonarodowa
interpretacja zastug Syrokomli”!. Sledzac inne komitety, np.
powstania pomnika Adama Mickiewicza, mozna zauwazy¢, ze
ich cztonkowie oraz osoby zwigzane z kregiem kultury wileniskiej
byli bardzo podzieleni. O tych podziatach pisze 1. Federowicz
odtwarzajac historie sporu o pomnik Mickiewicza®2.

87 Ibidem, s. 131.

88 Ibidem, s. 145.

8 F. Ruszczyc, op. cit,, s. 182.

% Thidem.

oL M. Stolzman, Nigdy od ciebie miasto..., Olsztyn 1987, s. 136.

92 1. Federowicz, Dyskusje na temat pomnika Adama Mickiewicza w Wilnie
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Michat Rouba byt takze cztonkiem zarzadu Rady Artystycz-
no-Nadzorczej, ktéra dbata o opieke merytoryczna nad Statg
Wystawg Sztuki w Wilnie, zatozonag przez Abbe Sapira®
w grudniu 1930 roku. Drugg instytucja wystawiennicza, bedaca
przeciwwagg dla komercyjnej Statej Wystawy, byto ,Stowa-
rzyszenie Muzeum Sztuki Wspotezesnej. [...] Stowarzyszenie
to miato zorganizowac i utrzymywac staty zbior dziet sztuki
wspoétezesnej” Do zarzadu zostat wybrany artysta, pelnigc
w nim role sekretarza. Stowarzyszenie to zostalo powotane
w 1931 roku®. Kiedy miodsze pokolenie artystéw zawigzato
Wilenskie Towarzystwo Niezaleznych Artystow Sztuk Pieknych
(WTNASP), doprowadzito do podziatu WTAP. Starsze pokolenie
ostro zaprotestowato listem skierowanym do cztonkéw nowo
powstatego WTNASP, deklarujac swoje wystapienie z WTAP.
List ten podpisali Slendzinski i Rouba. Nastapit tu pokoleniowy
konflikt, walka o wplywy oraz pozycje. Po przetamaniu monopolu
na organizowanie wystaw i szkot artystycznych poprzez WTAP,
w 1933 roku rozpoczeta dziatalnosé Spotdzielnia Artystyczna,
w ktorej dziatat Rouba bedac cztonkiem jej zarzadu®®. Zaistniata
dziwna sytuacja — malarz wpierw bronit WTAP, po czym
wszedl w szeregi konkurencyjnej grupy artystycznej. Powodem
takiej zmiany mogt by¢ konflikt osobisty Rouby ze Slendzinskim
lub innymi cztonkami grupy. W 1935 roku nazwisko malarza
juz nie figurowato na liscie cztonkéw Towarzystwa®’. Artysta
nalezat takze do Ligi Obrony Powietrznej Pafistwa® oraz do
Wilenskiego Towarzystwa Polskiej Sztuki Scenicznej®”. By¢
moze przyczyna opuszczenia WTAP przez Roube byt konflikt
pomiedzy nim a cztonkami grupy. Prawdopodobnie chodzito
0 zorganizowanie przez artyste wlasnej indywidualnej wystawy

na tamach prasy wileriskiej z lat 1925-1927, ,Kolabotyra” 2011, nr 56,
s. 149-156.

23 D. Konstantynow, op. cit., s. 40-41.

%4 Thidem, s. 42.

% Tbidem.

6 Tbidem, s. 30.

°7 Ibidem, s. 233.

% Legitymacja cztonkowska nr 2588, nr inw. DW.186,/146.

9 Pokwitowanie wplaty sktadki cztonkowskiej, nr inw. DW.189/146.
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w Wilnie i w Warszawie, czym przetamat monopol na wspolne
wystawianie prac.

Uczestnictwo w wystawach

Artysta, bedac cztonkiem WTAP od poczatku zatozenia grupy
brat udziat w wystawach organizowanych przez Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych. Kiedy w 1930 roku powstat Instytut
Propagandy Sztuki jako przeciwwaga dla Zachety (spowodowane
byto to nastrojami tworcow niezadowolonych z polityki wysta-
wienniczej galerii promujacej artystow z kregu umiarkowane;j
nowoczesnos$ci) Rouba byt zapraszany do udziatu w wystawach
organizowanych przez nows instytucje. W korespondencji pro-
wadzonej pomiedzy Instytutem a artystg znajduje si¢ informacja
o prébach negocjacji cen za obrazy. Domki praczek sprzedano
do Panstwowych Zbioréw Sztuki (PZS) za 450 zH'%, natomiast
Pejzaz zimowy (obraz zaginiony) chciano kupi¢ za 300 zH°%
Rouba brat r6wniez udzial w Powszechnej Wystawie Krajowej
w Poznaniu w 1929 roku, na ktérej otrzymat maty medal srebr-
ny'%?, a takze w Wystawie Okreznej w Katowicach w 1928
roku, na ktoérej zostat zakupiony jego obraz Swit nad Wiljg
przez p. Konserwatora T. Dobrowolskiego dla Slaskiego Urzedu
Wojew6dzkiego!®. W 1930 roku artysta zostat zaproszony do
wziecia udzialu przy organizowaniu III Targéw Poéinocnych
w Wilnie, gdzie przydzielony zostat do Sekcji Przemystu Ludo-
wego!%, Malarz otrzymal réwniez propozycje uczestniczenia
w Wystawie Sztuki Religijnej i Koscielnej w Czestochowie, ktéra
odbyta sie w 1934 roku pod auspicjami Ruchomej Wystawy
Sztuki. Artysta wziat udziat w wystawie Ruchomej Sztuki w War-
szawie!®, Rouba miat zorganizowane dwie indywidualne wystawy

100 Pismo z dnia 21 stycznia 1930, nr inw. DW.186/144.

101 Pismo z dnia 14 maja 1932, kolekcja rodziny artysty.

102 1, Kotoszynska, Michat Rouba, op. cit,, s. 424.

103 Sprawozdanie z Wystawy Okreznej w Katowicach z dnia 16 lipca 1928 1.,
nr inw. DW.186/277.

104 Pismo od Dyrektora Targéw Pétnocnych, nr inw. DW.186/278.

105 Pismo z potwierdzeniem odbioru 2 rysunkéw z dnia 20 lutego 19297, nr
inw. DW.186/279.
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—w 1935 roku w Wilnie i w warszawskiej Zachecie oraz w ro-
dzinnym miescie w 1938 roku. Trzecia prezentacja jego tworczosci
byta przewidywana na rok 1939, niestety, plany jej zorganizowania
zostaly przerwane z powodu wybuchu II wojny $wiatowe;.
Artysta uczestniczyt w wystawach zagranicznych organizo-
wanych przez Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsréd
Obcych (TOSSPO)!%, Instytucja ta miata na celu promocje
polskiej kultury i sztuki. Jednakze jej prezes Mieczystaw Treter
sktaniat si¢ ku potowicznemu przedstawianiu polskiego dorob-
ku dziedzictwa kulturowego, do uczestnictwa w wystawach za-
praszat grupy artystyczne tworzace w duchu umiarkowanej no-
woczesnosci, do ktorej nalezat artysta. Malarz brat udziat w wielu
wystawach zagranicznych. Informacje te odnalez¢ mozna w ka-
talogach wystaw oraz w osobistej korespondencji artysty z Insty-
tutem Propagandy Sztuki (IPS)!%7. Po wystawie, ktéra odbyta
sie¢ w Dreznie w 1935 roku, obraz Stary Park zostat zakupiony
przez Rade miasta Drezna!%, Rouba zostat zaproszony do pres-
tizowego projektu TOSSPO, ktérym byto uczestnictwo Polski
w Swiatowej Wystawie w Nowym Jorku w 1939 roku!®, Artysta
wzigt udziat w duzej wystawie objazdowej po USA, ktéra miata
na celu promowanie sztuki europejskiej w Stanach Zjednoczonych.
Jej organizatorem byt Carnegie Institut. W 1934 roku, po
wystawie w Pittsburghu zostat zakupiony przez Henriego Abbota
obraz artysty Srebrny pejzaz''’. Rouba spotkat sie takze osobiscie
z dyrektorem Carnegie Institut — panem Saint-Gaudensem
w Wilnie; informacja ta znajduje sie w korespondencji z 1934

106 K. Nowakowska-Sito, TOSSPO - Propaganda sztuki polskiej za granicq
w dwudziestoleciu migdzywojennym, |w:| Sztuka i Wiadza, pod red.: D. Kon-
stantyn6éw, R. Pasieczny, P. Paszkiewicz, Instytut Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 2001, s. 143-154; J. Pollakéwna, Towarzystwo Szerzenia Sztuki
Polskiej wsrod Obcych, |w:| Polskie Zycie artystyczne w latach 1915-1939,
op. cit., s. 550-556.

107 Aneks dotyczacy wystaw oraz korespondencja znajdujaca sie w kolekcji
prywatnej, K. Nowakowska, Pawilon Polski na nowojorskiej wystawie swia-
towej 1939-1940, Warszawa 2013, s. 254.

108 1, Kotoszynska, Michat Rouba, op. cit,, s. 421.

109 Aneks z informacjami o wystawach.

10 Korespondencja z Carnegie Institut dotyczaca rozliczenia za zakupiony
obraz, kolekcja rodziny artysty.
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i 1937 roku, w ktorej dyrektor chce spotkac¢ sie z artysta w celu
obejrzenia jego obrazow!!l. Malarz otrzymywat stypendium
z Funduszu Kultury Narodowej (FKN). Kwote w wysokosci
400 zt pobierat od stycznia do wrzesnia 1934 roku''?. Réwniez
z tego samego Zrédia otrzymat dwa jednorazowe zasitki w wy-
sokosci 500 i1 750 zlotych jako pomoc przy zorganizowaniu
pierwszej zbiorowej wystawy w Warszawie!!3,

Rouba nalezat do WTAP, ktére byto w kregu grup zaliczanych
do panstwotworczych!4, dlatego tez grupa ta przytaczyta sie do
powotanego w 1934 roku Bloku Zawodowych Artystow Plas-
tykéw. Byto to powodem duzego nieporozumienia, gdyz malarz
rok wezesniej ztozyt podanie — pozytywnie rozpatrzone — do
konkurencyjnego Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Pla-
styk6w!5, W pismie akceptujacym jego akces Zwiazek nawet
pytal, czy istniataby mozliwos¢ zatozenia filii wileniskiej po kon-
sultacjach z Tymonem Niesiotowskim i Marianem Szczyrbutla,
ktorzy rowniez nalezeli do Zwiazku i przebywali w Wilnie!16,
21 stycznia 1936 roku Rouba otrzymat pismo potwierdzajace
przez ZZPAP przyjecie prosby o wystapienie ze Zwigzku. Miesiac
p6Zniej przystano artyscie pismo z zarzadu Bloku Zawodowych
Artystow Plastykow o zawieszeniu go na trzy miesigce w celu
uregulowania sprawy przynaleznosci do dwéch zwigzkéw jed-
noczesnie, argumentujac to nastepujaco: ,ze wzgledu na od-
rebnos¢ kierunkéw artystycznych tych dwoch ugrupowan uczest-
nictwo Sz. Kolegi w obydwu salonach nie jest dopuszczalna™!”.

HI Tist z Carnegie Institut z dnia 21 marca 1934 r. oraz list od Wiadystawa
Jarockiego — dyrektora TSSPO dotyczace wizyty reprezentantéw organizacji
w Wilnie i spotkania z artysta, nr inw. DW.186,/127.

12 Trzy pisma dotyczace przyznania stypendium przez Narodowy Fundusz
Kultury, nr inw. Dw 186/144-245.

13 Pisma z 14 listopada 1934 1. oraz z 13 czerwca 1935 r. dotyczace przy-
znania zapomogi, nr inw. DW 186/236.

14 A, Chmielewska, W stuzbie paristwa i spoteczeristwa i narodu, Warszawa
2006, s. 87.

15 Pismo artysty potwierdzajace przyjecie w poczet cztonkéw ZZPAP, nr inw.
DW.186/236.

116 Thidem.

H7 Pismo zarzadu Bloku Zawodowych Artystow Plastykéw do Michata
Rouby z dnia 31 stycznia 1936 r., nr inw. DW.186/219.
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Faktycznie Rouba zostat zawieszony z braku szybkiego obiegu
informacji. Sprawa ta ukazuje napicte stosunki pomiedzy
artystami zwigzanymi z ruchami awangardowymi i artystami
zwigzanymi z mecenatem panstwowym!!8,

Artysta byt takze wykonawcg trzech zlecenh na zamoéwienie
kosciota katolickiego. Byto to bardzo ciekawe i wymagajace za-
danie, gdyz Rouba byt malarzem pejzazysta, tworzacym obrazy
przewaznie w technice olejnej na desce lub na ptétnie. Otrzy-
manie propozycji na odnowienie kosciotéw i wykonanie obrazéw
o tresci religijnej $wiadczy o tym, ze artysta byt wszechstronny,
a jego talent ceniony.

Wspétpracujac i prezentujac swoje prace na wystawach or-
ganizowanych przez TOSSPO Rouba otrzymat prestizowa pro-
pozycje od Wojciecha Jastrzebowskiego nadestania propozycji
kilku obrazéw do Komisji, ktéra decydowata o wystroju kajut
turystycznych i luksusowych na polskim statku oceanicznym
m/s Pitsudski!!®. Jednakze w katalogu prezentujacym dzieta
sztuki znajdujace si¢ na transatlantyku, nie ma wymienionych
jego prac'?, W 1934 roku Rouba zostat poproszony przez M.
Tretera o nadestanie swojego zyciorysu w celu umieszczenia
jego nazwiska w stowniku Allgemeiner Lexikon der bilderen
Kiinstler, wydawanym przez wydawnictwo Thieme und Becker!2?,
Rouba, znany i ceniony obywatel Wilna, bywat czesto zapraszany
na liczne spotkania i bankiety. W dokumentach zwigzanych
z artysta zachowaly si¢ tylko nieliczne zaproszenia: na raut
z okazji obchodéw dziesieciolecia wyzwolenia Wilna z 1929
roku'??, na wieczor zorganizowany na czes¢ Nuny Mtodziejow-

18 8zczegbtowe nakreslenie tematu zawarte zostato w ksigzce A. Chmielew-
skiej, op. cit.,, s. 103.

19 Odreczny list W. Jastrzebowskiego wyjasniajacy kwestie i procedure za-
kupu przez ministerstwa dziet sztuki, wyraznie w odpowiedzi na zapytanie ar-
tysty. List utrzymany w przyjacielskiej atmosferze, o czym swiadezy podpis
Jastrzebowskiego ,Dlon $ciskam cze$¢”. W nim wiasnie padta propozycja o
nadestaniu obrazéw o tematyce wilefiskiej, nr inw. DW.186/125.

120 1., Niemojewski, M/S Pitsudski. Katalog dziet architektury, rzezby, ma-
larstwa i grafiki na polskim statku oceanicznym, Warszawa 1935.

121 Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Anike bis zu Gegen-
wart, begriindet von Urlich Thieme und Felix Becker, t. XXIX, Lipsk 1935,
s. 107.

122 Kolekgcja rodziny artysty.
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skiej-Szczurkiewiczowej — artystki i dyrektorki Teatru Polskiego!?3,
a takze na wieczor pozegnalny wydany na czesé¢ prezesa
i dyrektora Zarzadu Wileniskiego Kota Zwiazku Bibliotekarzy
Polskich — Stefana Rygla!'?%. W dokumentach malarza znajduja
sie takze podziekowania za pomoc przy dekoracji dwéch spotkan
— Kota Humanistek z 1929 roku oraz auli Sniadeckich Uniwer-
sytetu Stefana Batorego na Wszechswiatowy Dzien Sodalicji
Marianskich!?5, F. Ruszczyc w Dzienniku wspomina takze, ze
Roubowie uczestniczyli w bankiecie dla Malinowskiego wydanym
przez Zydéw (Wielka Pohulanka 9)/%6, Liczne zamoéwienia
z dziedziny typografii i ilustracji ksigzkowej, a takze sprzedaz
obrazéow oraz praca w szkotach pozwolity w 1934 roku na
przeniesienie sie Roubéw z ulicy Starej do nowego mieszkania,
znajdujacego si¢ w nowoczesnej kamienicy przy ulicy Mostowej!?”.
Po wybuchu II wojny $wiatowej artysta wraz z zong zostali wy-
rzuceni z tego lokalu przez niemieckie wojsko i osiedlili sie
w matym domku przy placu kukiskim, gdzie mieszkali w dos¢
ciezkich warunkach!?®, Tam tez oboje zmarli w 1941 roku;
pierwsza odeszla Kazimiera — 2 kwietnia, Michat zmart na
zawat sercal?® 12 lipca. Artysci zostali pochowani na Cmentarzu
Bernardynskim we wspdlnej mogile. Uroczysto$¢ pogrzebowa
Michata odbyta si¢ we wtorek 12 sierpnia 1941 roku w kosciele
$w. Jakuba o godzinie 9.00 rano'°.

Zyciorys artysty przedstawia droge cztowieka wyznaczona
dwiema pasjami — malarstwem oraz praca pedagogiczna. Ukazuje
nam artyste zwigzanego z Wilnem, jego kultura oraz srodo-
wiskiem artystycznym, w ktéorym brat czynny udzial. Nagta
$§mier¢ podczas Il wojny swiatowej przerwata jego zmagania ar-
tystyczne i pedagogiczne.

123 Thidem.

124 Thidem.

125 Thidem.

126 ¥, Ruszezye, Dzienniki, czesc I, W Wilnie 1919-1939, op. cit,, s. 189.
127 Dokument traktujgcy o podpisaniu umowy o zakup w ratach mieszkania,
kolekeja rodziny artysty, nr ew. 63.

128 Informacji tej udzielit siostrzeniec artysty.

129 Thidem.

130 Powiadomienie o uroczystosci w lokalnej prasie, kolekcja rodziny artysty,
nrew. 92,
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Rozdziat III

Tworczosé malarska

Michat Rouba byt artysta, ktory tematem swoich prac uczynit
najczesciej pejzaze z okolic Wilna i samego miasta. Byt tworca
bardzo ptodnym — namalowat okoto dwustu obrazéw, ale z tak
obszernego dorobku pozostata mniej niz potowa. Materiat ten
nie jest kompletny, jednakze zachowane recenzje prasowe opi-
sujace tworczos¢ oraz same prace Rouby pozwalajg dokonacé ich
analizy. Zachowane dzieta to w wiekszosci pejzaze malowane
z natury oraz panoramy Wilna i okolice malowniczego Polesia.
Kilka obrazéw podejmuje temat scen rodzajowych. Zachowaty
sie réwniez szkice oraz prace prywatne, ktérych artysta nigdy
nie pokazywat publicznosci.

Rouba stworzyt pejzaze ulubionych okolic Wilefszczyzny —
bardzo czgsto nazwy jego obrazéw miaty w tytutach Troki czy
Wilno, ale byly takze okreslenia romantyczne, jak Jesienne mgty,
Szary dzien. Ukazywaly one nastrojowe spojrzenie artysty na
przyrode i rodzinne miasto. W pracach malarza przewaza jasna
kolorystyka, ostra wnikliwo$¢ obserwacji natury oraz niezwykte
wyczucie jej przemian. Artysta zawsze czul potege przyrody,
ktora potrafit ukazaé przetwarzajac w dekoracyjne uktady kom-
pozycyjne. ,Poetyckie widzenie §wiatal oraz intuicja malarza
podsuwaly mu dalekie od jakiegokolwiek schematu srodki
wyrazu w petni odpowiadajace nastrojowemu i emocjonalnemu

1 1. Kotoszynska, Michat Rouba zarys dziatalnosci tworczej, maszynopis,
ktéry znajduje sie obecnie w Zbiorach Sztuki Nowoczesnej Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, s. 11.
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charakterowi prac”.2 Jego obrazy cechuje niezwyk}a kolorystyka
i kompozycja, a takze oryginalna tematyka, ktéra stata si¢ wizy-
towka stylu artysty. Tworza one ,niepowtarzalny charakter wi-
lefiskiego krajobrazu”3, Prace Rouby mozna takze podzieli¢ na
te, ktore swiadcza ,0 bliskim kontakcie malarza z naturg™ i te,
w ktorych na drodze swiadomych przemyslen stosuje wystu-
diowane uktady kompozycyjne. Sa réwniez obrazy, w ktérych
artysta taczy wrazliwosé patrzenia na nature z dekoracyjnym
charakterem konstrukeji obrazu. Tiwérczos¢ malarska Rouby nie
jest nowatorska, nie zaskakuje feerig barw czy porywajaca faktura,
ale zachwyca swoboda i prostota, z jaka malarz patrzyt na
krajobraz ziemi wilenskiej, peten nostalgii, zadumy i miasto
pelne zasciankowego piekna. Artysta nie zawsze sygnowat swoje
prace. Bywato, ze jeden motyw powtarzat w kilku kompozycjach,
czasami dopisywal do wczesniej powstatych prac pézniejsze
daty; powoduje to problem z przeprowadzeniem dokladnego
datowania. Ponizej podejme probe usystematyzowania zacho-
wanej twoérczosci, dzielagc ja na wczesng oraz prace z pobytu
w Paryzu, a nastepnie dokonam analizy prac z zachowaniem
chronologii. Osobna grupe beda stanowié¢ przedstawienia Wilna
oraz prace, ktérych nie mozna zadatowac¢ ze wzgledu na ich
szkicowy charakter. Oddzielnie zostanie oméwiona takze twor-
cz0s¢ z dziedziny rysunku, grafiki artystycznej (drzeworytu) oraz
uzytkowej, ktora stanowita dziatalnos¢ poboczna.

Wczesna tworczosé do 1913 roku

Pierwszymi pracami, powstatymi jeszcze przed rozpoczeciem
studiow w Krakowie sg kompozycje pejzazowe oraz dwa portrety
siostry Krystyny. W tych mlodzieniczych kompozycjach jest pewna
naturalnosé, jeszcze naiwne widzenie natury. Dos$¢ zagadkowa
sprawa jest brak informacji o lekcjach rysunku i malarstwa w tym
okresie. Prawdopodobnie rodzice widzac talent artystyczny syna,
powierzyli jego nauke jednemu ze swoich znajomych. Mégt to
by¢ bliski przyjaciel ojca, F. Ruszczyc. Prace, ktére powstaty przed

2 Tbidem, s. 11.
3 Tbidem.
4 Tbhidem, s. 13.
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wyjazdem miodego artysty na studia sa namalowane jeszcze
w dos¢ nieporadnej stylistyce obrazéw mtodopolskich i sa
prébami ich nasladowania. Dostrzec w nich juz mozna tak cha-
rakterystyczne dla Rouby niezwykle wnikliwe widzenie swiata.

Portret siostry Krystyny w stroju ludowym wileriskim® to praca,
ktéra cechuje jasna kolorystyka tta kontrastujaca z kolorowym
— czerwono-zielono-biatym, mienigcym si¢ strojem siostry, a farba
potozona jest bardzo cienko. Strdj jest potraktowany malarsko
— artysta nie przyktadat duzej uwagi do detali, bardziej intere-
sowata go faktura i operowanie plama barwna. Delikatne rysy
twarzy dziewczyny podkresla czerwona chusta na glowie, a jej
swobodna poza §wiadczy o prywatnym charakterze pracy. Artysta
uchwycil moment, w ktérym siostra wybierata sie na zabawe
kostiumowa. Kolejnym obrazem przedstawiajacym siostre jest
Portret siostry Krystyny przy stole. Na tym szkicu mtoda dziew-
czyna siedzi przy stole z r¢ka wspartg o glowe. Postac i st6t, na
ktérym znajduje si¢ wazon z kwiatami zajmuja sSrodkowa czesé
kompozycji; sa one potraktowane w sposob szkicowy, a sucha
farba potozona jest szybkimi zdecydowanymi ruchami. Tu takze
artysta skupil si¢ na zagadnieniu plamy barwnej — swiadczy
o tym rozmyte tto w kolorach zieleni i przetamanych szarosciami
bieli. Mozna przypuszczag, ze artysta wykonat druga, dokoniczona
wersje tej kompozyciji, ktérg podarowat siostrze.

Fragment lasu to bardzo maly, niepozorny pejzaz przedsta-
wiajacy skraj lasu z kilkoma sosnami na pierwszym planie. Utrzy-
many jest w brazach ziemi i ciemnych zieleniach $ciany lasu,
przez ktére przebtyskuje tylko partia nieba w kolorze rozjas-
niajacej widok szarej bieli. Pejzaz malowany jest szybkimi, drob-
nymi ruchami pedzla, farba w czesci nieba potozona jest dosy¢
grubo. Artysta niektére swoje mlodziencze prace sygnowat
dwoma sposobami: wigzanym monogramem MR w prawym dol-
nym rogu obrazu oraz podpisem MRouba. Omawiany powyzej
obraz zostat sygnowany MRouba®.

5 Pierwotny tytut obrazu wg I. Kotoszyfiskiej brzmi Portret siostry Krystyny
w stroju cygariskim. Tytulu tego takze uzywa rodzina artysty, ktéra jest w po-
siadaniu tej pracy.

6 Lista prac zamieszczona w zakoficzeniu zawiera daty oraz sygnatury obrazow.
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Odmienny charakter lasu zostat przedstawiony w obrazie
Pozar lasu/Gorejgcy krzak/. Na pierwszym planie artysta umie-
$cil piaskowa droge wiodacg do lasu. Dwie brzozy po lewej
stronie wijacej sie $ciezki oraz krzak i sciana drzew w oddali,
po jej prawej stronie zostaly namalowane bardzo schematy-
cznie, tworzac sklebiong mase roslinnosci. Za krzewem
znajduja si¢ ptonace zarosla, ktére mogg by¢ dopiero zarzewiem
wickszego pozaru. Plomienie ognia o jasnej, delikatnej,
czerwonej barwie sugeruja pozar. Kolory sa jasne, a jedno-
czesnie stonowane. Zza szczytéw drzew przebija si¢ niesmiato
btekitne niebo.

W pracy Cmentarz wiejski na wzgorzu artysta rozjasnit kolo-
rystyke i wydzielit linig wyraznego horyzontu dolna czes¢ traw
o intensywnej barwie zieleni oraz gérna biatego nieba. Na linii
widnokregu znajduje sie szkicowo zarysowana brama wejsciowa
na cmentarz oraz okalajacy go mur. Po prawej stronie, wsréd
drzew widnieje koputa cmentarnej kaplicy. Ku bramie podaza
posta¢ o niewyraznych konturach. W tej pracy malarz pierwszy
raz wprowadzit figure ludzka do krajobrazu, ktéra bedzie budo-
wala konstrukcje w p6Zniejszych pracach.

Dzieci siedzgce na kiadce sa praca, w ktérej artysta znowu
podejmuje motyw sylwetki ludzkiej. Postaci dzieci siedzacych
na ktadce nad rzeka zostaly namalowane bardzo schematycznie.
Rysy ich twarzy sa bardzo ogélnikowe. Wigksza uwage artysta
przywiazat do krajobrazu, ktéry przedstawia rzeke i jej brzegi.
Rouba namalowat obraz z bardzo bliskiego kadru. Zastosowat
w obrazie lokalny koloryt ograniczony do brazéw, zieleni oraz
btekitéw. Na szczegdlng uwage zastuguje rozwigzanie problemu
swiatta, ktére pada z przodu obrazu. Dzieci sa jedynie dopet-
nieniem kompozycji, tak jak w p6zniejszych pracach sg sche-
matyczne, uproszczone i zastygaja w bezczasowosci.

W kolejnych pracach z tego okresu malarz zastosowat jeden
ze swoich ulubionych tematéw — wode, ktéra bedzie powtarzaé
sie w jego pozniejszej tworczosci.

Drzewa na wysokim brzegu nad wodg o zachodzie storica sa
pejzazem, w ktorym mtody artysta nawigzuje do tematu tak
charakterystycznego dla twoércow Mtodej Polski, jakim sa
zachody stonfica. Ta wczesna praca w pelni oddaje spostrze-
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gawczos$¢ i wnikliwosé spojrzenia malarza na zmiany za-
chodzace w przyrodzie. Nastrojowos¢ pejzazu z ciekawym po-
taczeniem cieplych pastelowych barw nieba, delikatnych r6z6w
zestawionych z bielami ztamanymi domieszka btekitu i z6tcieni
oddaje wrazenie ciepta ostatnich promieni stonica, ktére skryto
si¢ za wzgérzem. Ciemnozielone sylwetki drzew rosnacych na
urwisku rzucajg cienie na wode, w ktérej rowniez odbija sie
niebo. W pracy tej wida¢ dopiero miodziencze préby opero-
wania kolorem i kompozycja, odwotujace sie¢ do twoérczosci
F. uszczyca.

Chaty na wzgorzu nad wodg to maly obraz namalowany szyb-
kimi pociagnieciami pedzla, przypominajacy prace z pogranicza
ekspresjonizmu. Artysta malujac rzeke z wysokim brzegiem
i chatami podjat probe potaczenia ,szkoty Stanistawskiego” z no-
wymi prgdami w malarstwie. Rouba po raz kolejny wprowadzit
do kompozycji szkicowo zaznaczong sylwetke kobiety stojacej
nad woda. Obraz zostal namalowany w ciemnych tonacjach
zieleni i brazéw, ztagodzonych szaro-srebrnym btekitem nieba.
Farba zostala potozona dos¢ grubo, wida¢ na niej pociagnigcia
pedzla.

Dynamika ujecia cechuje takze Urwisko nad rzekg. Grubo
ktadziona warstwa farby w partii wody oraz nieliczne drzewa
na stromym brzegu podnosza wrazenie ekspresji ujecia. Jasna
paleta barw — swietliste biele, szarosci, zielenie i rozbielone brazy
$§wiadczg o $wiezosci spojrzenia na przyrode.

Do wezesnej tworczosci mozna zaliczy¢ dwa kolejne studia
pejzazowe.

W Drzewach nad wodg w bardzo prosty sposob, szybkimi ru-
chami pedzla artysta nakresla lini¢ brzegowa jeziora, ktéra na
pierwszym planie rozmywa sie w pojedyncze linie szkicu.
W oddali, na drugim planie widnieje $ciana lasu, ktérg malarz
rozstrzygnat na zasadzie dwéch poziomoéw. Linia horyzontu
zostata przeniesiona nad las — to nadaje pracy efekt gtebi. Kolory
obrazu sa niemalze monochromatyczne, ograniczone do kilku
odcieni zieleni. W szkicu tym mozna zauwazy¢, ze artysta przy-
gotowywat sklejke przed rozpoczeciem malowania. Byta ona za-
gruntowana biatym kolorem - taki zabieg nadawat swietlistosci
barwom.
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Najbardziej zblizony do twoérczosci Jana Stanistawskiego jest
szkic Krajobraz wiosenny. Pejzaz ten przedstawia rzeke z mieliz-
nami. W nim, tak jak w poprzedniej pracy, artysta uzyt jako tta
biatego gruntu malarskiego. Na pierwszym planie, tak jak w obrazie
Jana Stanistawskiego Dniepr niebieski /Mielizny/’, Rouba
przedstawit schematycznie namalowang ptycizne rzeki, a jej gtéwny
nurt umiescit na kolejnym planie kompozycji. W oddali za nia
widnieja drzewa o mocno uproszczonej formie, tworzace horyzon-
talng zwarta mase. Artysta uzyt w pracy zabiegu uproszczonej per-
spektywy z lotu ptaka. Kompozycja ta wydaje sie by¢ bardziej
przestrzenna i sprawia wrazenie ,2wciagniecia” widza w jej wnetrze.

We wczesnych pracach widad, ze pierwsze zmagania twoércze
skupity si¢ na pejzazu. Ten temat malarz wyraznie bardziej od-
czuwa ijest mu bliski, probuje dobra¢ odpowiednie kolory, ktore
oddajg zmieniajaca sie pogode. Obrazy te sa malowane z natury
i niepoddane zadnej stylizacji. Rouba prébuje nauczy¢ si¢ po-
prawnego stosowania perspektywy i kompozycji. Zauwazy¢
mozna w nich duze wyczucie kolorystyczne.

Studium pejzazowe oraz Zwalone drzewo nad wodg to mate
kameralne studia malarskie, w ktérych artysta przedstawit swiat
przyrody. Cechuje je jasna, stonowana kolorystyka oraz sche-
matyczne potraktowanie tematu. Pierwszy z nich nawigzuje do
prac mtodopolskich, natomiast drugi to préba realistycznego
ukazania fragmentu drzewa.

Praca, ktéra zostata namalowana przed wyjazdem na studia
do Krakowa jest Pokdj z fortepianems. Przedstawia ona wnetrze
w domu rodzinnym artysty. Kompozycja zostata wykadrowana
jak w malarstwie impresjonistow i ukazuje tylko fragment
salonu. Podobng zasade kadrowania w pomieszczeniu stosowat
F. Ruszczyc malujac wnetrza dworéw i domow, jednakze mistrz
w swoim pracach wprowadzat bardzo bliski kadr, ukazujacy
jedynie ,wybrany ciasny wycinek pomieszczenia”. Mtody

7 8. Krzysztofowicz-Kozakowska, Jan Stanistawski i jego uczniowie, Krakow
2004, s. 94.

8 Wnetrze mieszkania — salonu w domu rodzinnym Michata Rouby przy ul.
Styczniowej w Wilnie, za: 1. Kotoszyniska, op. cit., s. 442.

9 8. Krzysztofowicz-Kozakowska, Ferdynand Ruszczyc, Krakow 2002, s. 106,
108-109.
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malarz skupit catag uwage na fortepianie, na ktérym zostaty
roztozone nuty. Nad nim, na jasnoszarych scianach znajduja
sie dwa mate obrazy, poprzez otwarte drzwi do nastepnego po-
mieszczenia widaé stojacg na stoliku lampe naftowa, jednakze
najwickszym atutem tej pracy jest $wiatto padajace z okna
i rozswietlajace partie podtogi. Obraz malowany jest gtadko,
bez efektow fakturalnych. Kompozycja i barwy zostaty wyraznie
przestudiowane i przemyslane. Obraz ten stat sie tematem
wiersza przyjaciela rodziny, ktéry zostat umieszczony na tamach
prasy wilenskiej:

Panieriska komnata

Sonet do obrazu Michata R.

Rozjasniona i cicha paniefiska komnata

Przez okno sie tajemnie wkrada promyk stofica

W przestwoér echem plynaca bez kofica, bez kofica
Fortepianu umilkta piosenka skrzydlata...

Sny zas$ btadza w powietrzu, mtode sny dziewicze,
Tak, jak teskne, dalekie, nieznane miraze,

Tak, jak dumy tajemnice wysnute w rozgwarze
...nec megitur zachwyca widzowi oblicze,

Ktos z panienskiej tej wyszedt przed chwilg komnaty
Co serdecznie wydzwaniatl piosenke mitosna

Co snut dumy tajemne z czarujgcg wiosna...

— Na fortepianie leza zapomniane kwiaty,

Stare, rozkotysane bielg sg klawisze —

...Milkna bo w korytarzu odgtos krokéw stysza...
Adam W.10

W domu artysty znajdowata si¢ replika obrazu Ferdynanda
Ruszczyca Nec megitur!! podarowana Napoleonowi Roubie,
ktérg malarz umiescit na powyzszym obrazie. Taki prezent
moze §wiadczy¢ o bliskich stosunkach towarzyskich taczgcych
malarza z dziennikarzem. Z przekazu rodziny artysty wynika,

10 Wycinek prasowy z wierszem znajduje sie w posiadaniu rodziny artysty.
LI Informacje te potwierdza prof. Kazimierz Eukaszewicz (siostrzeniec Mi-
chata Rouby, ur. 26 marca 1927 roku w Wilnie, profesor Instytutu Niskich
Temperatur i Badan Strukturalnych im. W. Trzebiatowskiego Polskiej Aka-
demii Nauk, zob. tez http://www.instytucja.pan.pl). Obraz ten pamieta matka
prof. Fukaszewicza, ktéra przekazata te informacje. Obraz zostat prawdopo-
dobnie sprzedany w czasie Il wojny swiatowe;.
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ze autorska kopia obrazu zostala sprzedana podczas I wojny
Swiatowej.

Omawianie powyzej obrazy to prace mtodziencze, stanowigce
pierwsze préby opanowania warsztatu malarskiego — zasad per-
spektywy, kompozycji oraz doboru barw. Sg to przedstawienia
kameralne, ukazujace przyrode w réznych porach dnia. Zna-
mienng ich cecha jest symboliczne i schematyczne potraktowanie
sylwety ludzkiej. Pejzaze te sa pierwszymi prébami zapoznania
sie z tematyka oraz zasadami malarstwa krajobrazowego. Mozna
zauwazy¢ w nich, ze mtody artysta posiada duze wyczucie swiatta
oraz wrazliwos$¢ na przyrode, ktéra wyraznie go fascynuje.

Mlodopolski Krakéw 1913-1914

Kiedy miody artysta przyjechat w roku 1913 do Krakowa zastat
tam atmosfere konica epoki Mtodej Polski, tak odmienna od tej
w Wilnie. W malarstwie dominowat gléwnie pejzaz, a to za sprawa
francuskiego impresjonizmu, przetworzony na polskie realia. Byto
to swoiste potaczenie, w ktérego sktad wszedt ,specyficzny realizm
czy naturalizm korzystajacy ze zdobyczy impresjonistycznych”12,
Obok impresjonizmu pojawit sie symbolizm charakteryzujacy
sie plynna secesyjna linig. Symbolizm w pejzazu oznaczat poka-
zywanie przemijajacych pér roku, stanéw przyrody, a same tytuty
prac zawieraly typowy dla Mtodej Polski element przebudzenia
sie czy symboliczny kres zycia. Moda na ludowo$¢ omine¢ta ma-
larstwo pejzazowe; jedyna jej reminiscencja byto przedstawianie
w pejzazach wsi jako swoistej sielankowej krainy, ktéra byta sy-
nonimem polskosci. Kiedy artysta przyjechat do Galicji zetknat
sie¢ z odmiennymi zachodnimi pragdami; Krakow, jako miasto
lezace w granicach Austro-Wegier, ulegat i przejmowat wplywy
z Wiednia oraz Paryza. W Wilnie, miescie Cesarstwa Rosyjskiego,
dominowaly inspiracje Akademia Petersburska i jej XIX-
wiecznym realizmem. W okresie studiéw w Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie, w klasie malarstwa u J. Malczewskiego, artysta
zapoznajac si¢ z nowymi dla niego realiami artystycznymi i kul-
turalnymi uleglt przede wszystkim wptywowi Jana Stanistaw-

12 T, Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. II, Wroctaw—Krakéw
1960, s. 205.
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skiego!3, Stanistawski byt wéwczas uwazany za jednego z naj-
wazniejszych pejzazystow, a jego styl miat ogromny wptyw na
nowe pokolenie artystéw. Rouba byt pod wielkim wrazeniem
tych matych obrazow, w ktérych mistrz dokonywat ,zamykania
w pojedynczym szczegéle przeczucia catej natury”!4. Podczas
studiow Michat zainteresowat sie sztuka Japonii, o czym pisze
w liscie do matki: ,w chwilach wolnych od wyktadow studiuje
sztuke japoniskg i teraz tylko pojmuje, ze jest to wielka i indywi-
dualna sztuka”'5, Artystow Mtodej Polski fascynowat szczeg6lnie
tamtejszy drzeworyt, wprowadzali jego cechy stylistyczne, takie
jak ,sptaszczenie kompozycji i stosowanie ptasiej perspektywy”
do wilasnych pracl®, J. Stanistawski, J. Malczewski oraz F.
Ruszezyc wywarli najwiekszy wptyw na wezesna tworczosé Rouby
oraz na krystalizowanie sie jego stylu. Ze sztuki kazdego z nich
przejat pewne elementy, ktére wprowadzit do swoich prac. Lekcja
Stanistawskiego nauczyta artyste postrzegania chwili natury przez
pryzmat §wiatta — to wlasnie ono buduje atmosfere obrazu ,gdzie
stabna zbyt twarde kontrasty, gdzie barwy fagodnie przelewaja
sie jedna w druga, gdzie linie nawet wibrowa¢ poczynaja w drga-
jacej powierzchni, gdzie wszystkim jest atmosfera” ukazujaca mo-
tywy natury w sposob lapidarny i obiektywny. Z kolei Malczewski
pokazal mu sposéb komponowania pejzazu panoramicznego lub
tylko jego wycinka powigzanego z motywami symbolicznymi.
Whnioski wyciggniete z lekeji mtodopolskiej oraz ich kontynuacja
daty w rezultacie seri¢ obrazow, ktére zakwalifikowaé mozna do
pejzazy ,nurtu symbolicznego, w ktérych zachodzi zgodnosé
miedzy psychika ludzka a naturg!”.

13 Jan Stanistawski, ur. w 1860 roku we Wsi Olszyna, zm. w 1907 roku w Kra-
kowie, artysta, profesor ASP w Krakowie. Zajmowat si¢ gtéwnie pejzazem, zob.
W. Juszczak, Jan Stanistawski, Warszawa 1972.

14 W, Juszczak, op. cit, s. 16.

15 List do Matki z dnia 16 stycznia 1913 roku wystany z Krakowa, kolekcja
rodziny artysty, nr ew. 3.

16 A, Kr6l, Obraz swiata, ktory przemija. Inspiracje sztukg Japonii w ma-
larstwie Jana Stanistawskiego i jego uczniow, Krakéw 2007; A. Krél, Japo-
nizm polski, Krakéw 2011.

17 E. Charazifiska, Pejzaz rodzimy, [w:| Koniec wieku. Sztuka polskiego mo-
dernizmu 1890-1914, katalog wystawy Muzeum Narodowego w Warszawie,
Warszawa 1997, s. 40.

65



Kiedy mtody Rouba przebywat w Krakowie modernizm chylit
sie ku konicowi, a I wojna swiatowa przyspieszyta ten proces.
Przemiany te wplynety na pejzaz mtodopolski, ktéry w duzej
mierze stat sie niezalezny od powinnosci, jaka narzucity mu roz-
biory Polski i romantyzm. Malarze nie byli juz zobowiazani do
wprowadzania watkow narodowo-patriotycznych do kompozycji
krajobrazowych. Pierwsza dekada XX wieku byta dla malarstwa
krajobrazowego czyms$ wyjatkowym, w tym urést on do rangi
pierwszoplanowej. Pejzaz ukazywat charakterystyczne dla Polski
warunki geograficzne i topograficzne. Najbardziej byt ceniony
krajobraz realistyczny oraz symboliczny, a takze ekspresjonis-
tyczny. Kazdy z nich przedstawiat odmienny spos6b widzenia
przyrody przez artyste. Te znamienne dla nastepnego pokolenia
zjawiska staly sie takze w pewnej mierze typowymi cechami ma-
larstwa Rouby. Do kornica zycia malarz bedzie wprowadzaé¢ do
swoich prac niezmiernie subtelnie watki romantyczne, symbo-
liczne i ekspresjonistyczne. Z okresu nauki w Krakowie pozostato
siedem prac.

Krajobraz z widokiem na Kopiec Kosciuszki to motyw typowo
krakowski, utrzymany w cieptej tonacji, w ktérej dominuja brazy,
ugry oraz rozbielone szarosci i bi¢kity. Obraz malowany jest
cienkg warstwa farby, plama kolorystyczna jest rozmyta nadajac
przedstawieniu wrazenia drgania powietrza. Wyraznie widag, ze
malarz podazajac za lekcja impresjonistow wybiera dowolny
kadr i maluje go w plenerze. Ptaska kompozycja jest podzielona
na dwa plany rozdzielone sciang lasu. Artysta prébuje osiagnaé
efekt gtebi za pomoca koloru, dalszy plan z kopcem maluje roz-
mytymi ciemnymi bi¢kitami potaczonymi z zielenia i szaroscia.
Partia nieba powtarza te kolorystyke, ale jest nieznacznie roz-
jasniona biela przetamang delikatnym r6zem. Kolorystyka nieba
sugeruje, ze pejzaz przedstawia zachdd stonca.

Park Jordana w Krakowie to kolejny pejzaz, w ktérym artysta
zwrocit uwage na wycinek przyrody. Przestrzen zostata podzie-
lona na dwie strefy — dominujacego nieba oraz dos¢ waskiej
partii ziemi. Ptaskos¢ planow zostata silnie zaakcentowana sche-
matycznie potraktowanymi brzozami, ktérych wysokie gatezie
zastaniaja niebo. Za rzedem drzew, w oddali widnieja zabudo-
wania. Prosta kompozycja obrazu w pelni oddaje poetycki cha-
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rakter przedstawienia, ktéry odczué mozna w subtelnych, deli-
katnych przejsciach kolorystycznych.

Najbardziej nastrojowym obrazem z wezesnego okresu krakow-
skiego jest kompozycja Troki (wyspa na jeziorze z zamkiem). To
prawie monochromatyczny krajobraz, gdzie w dali pomiedzy
niebem a jeziorem wytaniaja si¢ ruiny zamku na wyspie. Szaros¢
doskonale zharmonizowana z delikatnymi fioletami oraz brgzami
sprawia, ze powietrze w obrazie zdaje sie wibrowad, drze¢ i poly-
skiwaé, dajac wrazenie niesamowitosci i tajemnicy. Na pierwszym
planie artysta umiescit trzy zaglowki, ktérych barwa stapia sie
z woda. Jest to prosta kompozycja, w ktérej dominujacy akcent
stanowi wyspa. Subtelnie dobrane przejscia kolorystyczne swiadcza
o sktonnosci artysty do ksztattowania przestrzeni kolorem.

Pejzazem, ktory stylistycznie miesci sie w ramach krakowskiego
okresu twoérczosci artysty jest obraz Jabtonie w sadzie. Tak jak
w poprzednich kompozycjach malarz wybiera kadr — tu jednak
odwotuje sie do sztuki Stanistawskiego i Ruszczyca skupiajac
catg uwage na powielonym motywie jabtoni. Jasne, rozproszone
$wiatto, zywe, nasycone tonacje zieleni oraz owoce na drzewach
wskazuja na letnig pore, ktéra symbolizowata witalnosé¢
i ptodnos¢ natury. Ptynna, a jednoczesnie graficzna linia konaréw
drzew i zastosowanie sptycenia planow pozwalajg powigzac ten
krajobraz z secesja.

Wszystkie pejzaze z okresu studiow sg malowane z natury,
odznaczajg si¢ subtelng kolorystyka i charakterystycznym kad-
rowaniem. W p6zniejszych pracach artysta zwréci sie ku pej-
zazowi komponowanemu oraz dekoracyjnemu i tylko nieliczne
prace tworzone dla samego siebie beda mialy ten sam wymiar
ukazania czystego pejzazu malowanego z natury. Prace te na-
wigzuja stylistycznie do symbolicznego malarstwa Mtodej Polski,
ale nie byly powigzane z nig ideowo. Artysta czerpat jedynie to,
co uwazatl za celowe do dalszej pracy tworczej. Jako przedsta-
wiciel mtodego pokolenia nie byt juz tak emocjonalnie zwigzany
z ideami sztuki, literatury i filozofii modernizmu. Jego prace
charakteryzowaly swiezo$¢ i emocjonalnosé, byty tez préba zmie-
rzenia sie¢ z aktualnymi nurtami w sztuce.

Inny charakter maja prace przedstawiajace fragmenty archi-
tektury. Pejzaz miejski byt specyficzng forma ukazania krajobrazu
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miasta, ktéry miat by¢ przeciwwaga dla przedstawien rodzimego
krajobrazu wiejskiego. Najchetniej widoki miejskie przedstawiano
jako panoramy, za$ ,ulubionym przez symbolistow rodzajem
weduty stosowanym dla ukazania mrocznej twarzy miasta stat
sie nokturn”8, Mlody malarz nie zastosowat w swoich pracach
tych charakterystycznych motywo6w, ukazat jedynie wykadrowane
fragmenty budynkéw miejskich lub zautkow. Na obrazie Katedra
wawelska artysta przedstawit tylko jej fragment z dzwonnica,
ktora przestaniajg masywne sciany budynkéw. Pierwszy plan
stanowi o§niezony plac z drzewem w lewym rogu. Wysoki mur
zamku oddzielony jest od zabudowan pasem $niegu, tworzac
ztudzenie optycznej gtebi. Szarawe mury oraz barokowy helm
wiezy odcinaja si¢ od btekitnego, zasnutego szaro-biatymi chmu-
rami nieba. Cato§¢ namalowana jest szybkimi pociagnigciami
pedzla, nadajac pracy dynamiki; tu takze artysta uzyt koloréw
lokalnych, co zdecydowanie przyciemnia barwy, ale nieoczeki-
wanie w pelni oddaje nastrdj zimowego dnia. Zachowany szkic
do tego obrazu ukazuje tryb pracy artysty. Na szkicu pierwszy
plan zostat zredukowany do samego muru, a budynki sa bardzo
przyblizone, co nadaje monumentalnego charakteru. Zmiana
kompozycji moze swiadczy¢ o zamiarze wprowadzenia przes-
trzeni, zrobieniu miejsca zbyt dominujacej architekturze. Artysta
dokonat w obrazie takze zmiany kolorystyki — szkic zostat na-
malowany w barwach brgzowo-cynobrowych, a btekitne niebo
zasnute jest chmurami o barwie jasnego fioletu przetamanego
rézem. Swiadezy to takze o tym, ze miody malarz dokonat
zmiany jesiennego widoku na szkicu na zmodyfikowana
konicowa wersje pejzazu zimowego. W obrazie malarz potozyt
wiekszy nacisk niz w szkicu na efekty luministyczne. Swiatto
pada z lewej strony, zaakcentowane jest sinoszarawym cieniem
biegnacym wzdtuz muréw rozjasniajac lezacy snieg, widoczne
jest takze na partiach dachéw, a jego Zrédtem sg promienie zi-
mowego stonca. Obrazy te byly malowane juz w pracowni i $wia-
domie komponowane.

Ukazanie wycinka architektury we Fragmencie Wawelu mogto
by¢ skutkiem proby przedstawienia okreslonego detalu rzeczy-

18 E, Charazifiska, op. cit,, s. 41.
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wistosci za pomocg efektow swietlnych, tak jak w pejzazach.
W obrazie tym, bedacym w zasadzie impresja, ulotnym wspo-
mnieniem oswietlonej bramy wjazdowej na zamek, artysta przy-
wigzat duza wage do swiatla, zdecydowanie rozjasnit palete barw
uzyskujac efekt swietlistosci. Artysta potraktowat architekture
marginesowo, o czym swiadczy schematyczne zaznaczenie detali,
kompozycja wychodzi jednak poza zwarte ramy muru za brama,
artysta stworzyt gtebie perspektywiczna jedynie z pomoca roz-
mytych fragmentéw pejzazu.

W obrazie nieco pézniejszym, namalowanym w Wilnie — Za-
krystia kosciota OO. Bernardynow w Wilnie malarz przedstawit
w realistyczny sposob zabytkowy fragment budynku. Jednakze
przyciemnit game barw do koloréw lokalnych, swiatto pada do
wewnatrz przejscia od strony drzwi umieszczonych w gtebi, na
ostatnim planie. Artysta podjat pr6be zmierzenia sie z oddaniem
historycznych fragmentéw malowidet sciennych oraz detali sny-
cerskich drzwi wejsciowych. Takie przedstawienie w pelni prze-
myslanego i wybranego fragmentu Wilna mozna potaczy¢ z twor-
czo$cig Jana Buthakal® — artysty fotografa, ktéry dokumentowat
miasto za pomocg obiektywu aparatu.

Wezesne prace artysty obejmuja okres od okoto roku 1912
do 1914. Na ten trwajacy niecate dwa lata wazny okres
tworczosci artysty miato ogromy wptyw malarstwo krakowskiego
srodowiska Mtodej Polski. W okresie tym zaczat sie krystalizowaé
typowy dla malarza styl, ktéry bedzie rozwijat sie i przektadat
na nowe formy malarskie. Jednakze oparte na wyczuciu po-
strzeganie natury bedzie mu towarzyszy¢ do konca twoérczosci.
Kompozycje wezesnych prac nie sa jeszcze do konica uksztat-
towane — artysta wcigz probowat osiagnac optymalng dla niego
przestrzen w pejzazu, ale dokona tego dopiero w potowie lat
20. XX wieku, kiedy znajdzie swj indywidualny styl malowania.
Niestety, z okresu studiéw nie zachowaly si¢ zadne recenzje

19" Jan Buthak, ur. 1876 w Ostasznie na Nowogrédezyznie, zm. 1950 w Gi-
zycku. Nestor polskiej fotografii. Filozof i teoretyk fotografii. Zatozyciel Foto-
klubu Wilefiskiego (1927), a takze wspotzatozyciel Fotoklubu Polskiego, zob.
M. Plater-Zyberk, Spojrzenia na Wilno. Fotografia wileriska 19831939, kata-
log wystawy MNW, Warszawa 1999; Polska Jana Buthaka w krajobrazie i za-
bytkach, Bialystok 1998; Jan Buthak, Fotografik 18761950, Warszawa 2007.
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prasowe dotyczace jego prac, artysta nie prowadzit pamigtnika.
Jedynie z istniejacych obrazéw mozemy wyczytaé¢ ksztattowanie
si¢ jego tworczosci. Prace z tego okresu mozna zaliczy¢ do
typowo postmtodopolskiej twérczosci malarzy z krakowskiego
srodowiska artystycznego, ktérzy wzorowali si¢ na swoich nau-
czycielach. Sa to prace dos¢ ptaskie, z pozorem zachowania
perspektywy. Wida¢ na nich jednak wyczucie artysty na walory
Swietlne budujace obraz.

Stylistyczne zmagania 1914-1923

Po powrocie artysty do Wilna, jego styl zaczat si¢ krystalizowac.
Dokonujac weryfikacji nauki pobranej od krakowskich artystow
oraz dodajac stopniowo wiasne postrzeganie przyrody, Rouba
bedzie przetwarza¢ te doswiadczenia podazajac w strone pejzazy
komponowanych. Krajobrazy bedg w duzej mierze posiadaty
ycechy chwytania na goragco wrazen odbieranych wprost z natury,
a jednoczes$nie majgce znamiona dokonywania §wiadomej
selekcji dla uwydatniania tego, co najistotniejsze w wewnetrznej
tresci obrazu™?Y, Podejmujac sie analizy twérczosci artysty nalezy
zadaé pytanie, jaki wplyw miat na jego twoérczosé¢ klasycyzm
szkoty wileniskiej? Wyjasnienie tego zagadnienia nie jest jedno-
znaczne i wymaga weryfikacji. W opracowaniach na temat szkoty
wileniskiej dwudziestolecia migdzywojennego artysta wymieniany
jest pomiedzy gtéwnymi zatozycielami WTAP, jednak jego twor-
czo$¢ malarska jest jakby wyrzucona poza nawias teorii klasykow.
Rouba zwigzany z Krakowem i sztuka mtodopolska prawdopo-
dobnie nie brat czynnego udziatu w budowaniu programu arty-
stycznego grupy. Jego koledzy studiowali w Akademii Peter-
sburskiej i zostali wyksztatceni w przekonaniu, ze zdobycze im-
presjonizmu i jego adaptacja do polskiej sztuki przetomu wiekow
byty przyczyna upadku malarstwa i szkét artystycznych.
Stanistaw Woznicki wyrazit swojg opini¢ o tym zjawisku piszac,
ze stale ,hotdowanie osobistym odcieniom wrazliwosci wobec
widzianego, impresjonistyczny kult momentu, utrwalanie suro-
wych kawatk6éw natury, wynikajaca z pospiechu w notowaniach

20 . Kotoszyfiska, op. cit., s. 387.
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szkicowos¢, zwolna, ale zasadniczo zdeprawowaly zrozumienie
znaczenia samej umiejetnosci i wiedzy malarskiej, powodujac
stopniowy jej zanik”!, Krytyk w analogicznym, negatywnym
tonie pisat takze o artystach mtodopolskich z kregu krakowskiej
sztuki, widziat w ich pasji twoérczej ,sentyment wzruszeniowy
przy postrzeganiu modelu lub «wycinkéw» z natury. Moment
wyrafinowanej sentymentem owianej imitacyjnosci przestaniat
im zadania $cisle formalne, troske o zamkniecie kompozycyjne
dzieta”?2, Zle oceniat takze koloryt ich obrazéw: ,nie odnajduje-
my w ich pracach ani sladu entuzjastycznego rozmitowania sie
Francuzow w czystym barwniku, drogocennym elemencie ksztat-
towania rozstonecznionych, barwistych obrazéw. Owszem
mieszali je, lubowali si¢ w brudnych mieszankach kobaltu, sieny
i ochry (Stanistawski, Ruszczyc, ich epigoni), szto bowiem nie
o swietlisto$¢ barwy, jako malarskiego sktadnika obrazu, lecz
o nastr6j”23,

y2Manifest”24 WTAP byt bardzo krytycznie nastawiony do za-
tozen artystycznych Mtodej Polski. Rouba jako cztonek Towa-
rzystwa, a zarazem student Akademii Krakowskiej znalazt sie
w trudnej sytuacji. Zafascynowany sztuka Stanistawskiego i Rusz-
czyca, z niej czerpigc wzorce dla wlasnej wezesnej twérczosci,
musial opowiedzie¢ sie po ktérejs ze stron. Wybrat zatozenia
artystyczne cztonkéw grupy wilenskiej cheac zaistnie¢ w kregu
ich wpltywéw. Ktére z postulatéw grupy byty bliskie artyscie?
Nigdy nie uchodzit za artyste ,klasyka”, a jednakze przyswoit
sobie pewne cechy stylu ,wilefiskiego klasycyzmu”. Byta to mia-
nowicie ,umiejetnos¢ podporzadkowania zdobyczy analitycznych
zadaniom kompozycyjnym obrazu”25, Przyczyng tego zwrotu ar-
tysty w sposobie malowania, od malarskich krajobrazéow do
zwartej syntezy natury mogla by¢ negatywna recenzja jego
obrazéw dziennikarza podpisujacego sie ,i’, zamieszczona w ,,Po-
tudniu” o nastepujacej tresci: ,P. M. Rouba tudzi sie, ze ptatami

21 8. Woznicki, U progu syntezy, ,Potudnie” 1922, zeszyt 2, s. 3.

22 8, Woznicki, Od malowniczosci do linearyzmu. Sztuka i Rytm, ,Potudnie”
1924, zeszyt 1,s. 7.

23 Tbidem, s. 7.

24 D. Konstantyn6w, op. cit., s. 115-138.

25 Thidem, s. 110.
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jasniejszej farby zastapi brak formy w swych kolorowych pejza-
zach”2%, Mogta ona wynika¢ z odrebnosci prac artysty w por6w-
naniu z syntetyczna, zwarta kompozycja obrazéw innych
cztonkow grupy, czesto odwotujacych si¢ do dawnych mistrzéw.
Wydaje si¢ wiec, ze artysta w latach 1920-1924 poszukiwat
wlasnego stylu, ktory moégtby w czesci odpowiadac¢ zatozeniom
ideologicznym Towarzystwa.

Obrazy z tego okresu sg réznorodne. Poczynajac od pejzazy
odtwarzajacych nature poprzez préby wprowadzenia pierwiastka
ekspresjonistycznego, a takze krajobrazéw, ktore przetwarzajac
nature kieruja sie w stron¢ odwotan do mistrzéw malarstwa
barokowego. Prace te oddaja postepujaca zmiane stylu artysty
oraz ukazuja proby i zmagania warsztatowe. Obrazy z tego
okresu opisalam chronologicznie uwzgledniajac sposéb po-
strzegania przez artyste wizji natury, budowania przestrzeni
oraz przedstawienia motywéw architektonicznych. Pierwsza
grupa to: Zany (Pole, Zyto), Krajobraz wiejski z wodg, Staw
z mitynem, Miyn na Karolinkach w Wilnie. Mieszczg si¢ one
w ramach czasowych pmiedzy 1920 a 1923 rokiem. Sg konty-
nuacja wezesniejszych prac. Uwidacznia si¢ w nich fascynacja
naturg i ched jej przedstawiania w wybranych przez siebie kad-
rach. Dominuje w nich plama barwna, ktéra przewaza nad li-
nearng kompozycja obrazu.

Lany posiadaja ,charakter bliskiego obcowania z natura
W obrazie przebrzmiewaja dalekie echa sztuki japonskiej i im-
presjonistycznej formy kadrowania. Chociaz artysta nadal trzymat
sie¢ klasycznej kompozycji perspektywy zbieznej, poddat ja
pewnej deformacji. Na pierwszym planie z boku widnieje wysoka
trawa oraz diagonalnie poprowadzona waska $ciezka — jej uktad
narzuca kompozycje obrazu ujeta ze skosnego kadru, ktéry
tagodzijasna linia horyzontu. Soczysta barwa zieleni zostata zta-
godzona jasnym, perfowym niebem w kolorze szarobtekitnym.

W pracach Staw z miynem oraz Krajobraz wiejski z wodg
artysta maluje wycinek natury z zabudowaniami umieszczonymi
w oddali. Krajobraz wiejski z wodg namalowany zostat rowniez

927

26 Potudnie” 1922, zeszyt 3, s. 58.
27 1, Kotoszyniska, op. cit., s. 388.
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z dalekiego kadru. Gl¢bie w obu obrazach artysta uzyskat poprzez
wprowadzenie w kolejnych planach zmiany barw i ich nate¢zenia.
Na kazdym z obrazéw widnieje motyw wody, ktéry stanowi
gtéwny punkt pierwszego planu, za ktérym umieszczone sa wiej-
skie chaty. W obrazie namalowanym lokalnymi barwami maty,
schematycznie potraktowany budynek znajdujacy sie na pagérku
odbija si¢ w tafli wody ulegajac deformacji. W Stawie z miynem
artysta podejmuje ponownie temat chat i mostu. Budynek zostat
namalowany wyraznie i stanowi dominante kompozycji obrazu.
Miyn i flankujace go drzewa stanowig naturalng granice po-
miedzy woda a niebem. Szybkie pociagnigcia pedzla w partii
nieba i wody nadajg kompozycji dynamiki, wiasciwej dla zmie-
niajacej sie przyrody. Ciemne stonowane barwy nadaja pejzazowi
nastroju niepokoju.

Miyn na Karolinkach w Wilnie namalowany jest réwniez szyb-
kimi dynamicznymi pociagnieciami pedzla. Pozbawiony zupetnie
konturéw, nawiazuje stylistycznie do obrazéw z okresu studiéw
krakowskich. W pracy tej artysta rozjasnia palete barw, niebo
jestjasne, pozbawione chmur, a zielen staje si¢ soczysta i ciepta.
Na pierwszym planie, jak w poprzednich obrazach, artysta po-
zostawia pusta przestrzen — tu jest nig droga zwezajaca si¢ ku
zabudowaniom. Cztery domy tworza zwarta grupe otoczona
przez potacie zieleni. Motyw miyna bedzie w pdzniejszych
pracach ponownie podejmowany przez artyste i przetwarzany.

Domki wsrod drzew powtarzaja motyw poprzedniego obrazu,
przy czym w tej pracy artysta zastosowat bliski plan, na ktérym
widnieja analogiczne chaty, a takze potaczyt ciemne brazy z bla-
dymi zieleniami oraz brunatnoszarym niebem zmieniajac cat-
kowicie nastr6j obrazu z pogodnego letniego dnia na pochmurny
pdznojesienny, smutny wieczor.

Staw z drogq i domem wsrod drzew posiada odmienny nastroj.
W obrazie tym artysta uchwycit zachéd stonica. Ostatnie jego
blaski odbijaja sie 1$nigc na tafli jeziora. Tu takze artysta zasto-
sowat daleka perspektywe, ktora tak bardzo lubit. Bliskie plany
rezerwowal przewaznie dla szkicéw lub drobnych kompozycji.

Staw i Jezioro w lesie skomponowane zostaly w analogiczny
spos6b. W obu pracach artysta zastosowat zasade kulis, ktére
tworza drzewa po obu stronach obrazu, podczas gdy w gtebi
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kompozycji wida¢ tafle wody. Obie prace maja ciemny koloryt,
prawdopodobnie artysta chciat odda¢ urok zmierzchu. W pierw-
szym z nich na linii horyzontu przebijajg si¢ niesmiato ostatnie
promienie stofica odbijajac si¢ migotliwie w wodzie. Na drugim
za$, w niemalze catkowitych ciemnosciach, po prawej stronie
w zaroslach artysta umiescit dwie enigmatyczne, schematycznie
potraktowane postacie.

Chata i Szopa /Stodota/ to prace, w ktérych Rouba gléwnym
motywem uczynit wiejska zabudowe. Pierwsza z nich to wiejska
chatupa pokryta strzecha, wsréd zieleni drzew. Pierwszy plan
jest prawie pusty, znajduje sie na nim jedynie piaszczysta droga.
Rouba uzyt tu, tak jak poprzednio, ciemnych, stonowanych ko-
loréw lokalnych, jedynym jasnym punktem jest biata sciana
chaty. Szopa to obraz przedstawiajacy rozpadajacy sie budynek,
ktéry zajmuje caly pierwszy plan, zza niego wytaniaja si¢ rachi-
tyczne konary drzewa. Niebo jest w catosci zatozone szarosciami
przetamanymi bielg. Kolorystyka pracy to melanz zieleni, szarosci
i brazéw. Nastdj obrazu jest przygnebiajacy i ukazuje przemijajacy
czas oraz sile natury.

Inny nastr6j panuje w obrazach przedstawiajacych fragmenty
dwor6éw, pelnych wdzicku domostw, tak typowych dla tradycyj-
nego budownictwa kresowego. Na pierwszym z nich, we Frag-
mencie domu z oszklonym gankiem artysta zastosowal typowy
dla fotografii sposéb kadrowania. Dominujg tu odcienie szarosci
izieleni oraz brazy. Detale budynku zostaly namalowane bardzo
doktadnie. Zupetie inny charakter stylistyczny posiada praca
Drzewa, w ktérej komponowanie obrazu kolorem artysta powoli
przeksztatca w modelowanie linig i konturem. Drzewa zdaja sie
by¢ namalowane w spos6b bardziej dekoracyjny. Prostote i spokéj
obrazu przetamuja chmury — motyw, ktéry artysta oprocz wody
i dalekich planéw szczegélnie sobie upodobat. Zmienia si¢ tu
réwniez technika malarska. Artysta rezygnuje z faktury obrazu
na rzecz nakladania farby bardzo cienko, z niewidoczng struktura
pedzla. Dwor od strony ogrodu to praca, w ktérej malarz wpro-
wadzit podobny bardzo bliski kadr, wysuwajac na pierwszy plan
alejki z rabatg kwiatowa posrodku kompozycji. Na kolejnym
planie widnieje biata bryta dworku z gankiem i schodami pro-
wadzacymi do ogrodu. Artysta w tej kompozycji zwracat wigksza
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uwage na kolorystyke, niz na doktadne oddanie szczegétéow.
Biata bryta budynku zostata skontrastowana z ciemnymi ziele-
niami oraz kolorowymi plamami kwiatéw.

Przejsciem od realistycznego odtwarzania natury do proby
nawigzania dialogu z ekspresjonizmem jest obraz Portret Zony
nad wodg, w ktorym artysta pod pretekstem przedstawienia syl-
wetki ludzkiej wprowadza do pracy ,wyraz dynamiki formy i su-
gestywnej wymowy koloru”?8, Posta¢ siedzgcej z podkurczonymi
nogami kobiety na pierwszym planie oraz schematycznie za-
znaczony pejzaz na drugim sg namalowane szybkimi dynamicz-
nymi pociagnieciami pedzla. Stonowany koloryt obrazu przeta-
many jest plamami czerwieni na chuscie zony oraz przez wpro-
wadzenie z6tcieni. Ekspresje obrazu podbija celowe niedokon-
czenie dolnej partii obrazu.

Pejzaz z teczq jest praca o bardzo duzym pierwiastku ekspresji.
Dynamiczny fragment krajobrazu z prozaicznym motywem
dwoch wiejskich chat zostat poddany deformacji — chaty zdaja
si¢ walié, a ziemia falowaé. Rozdmuchane konary drzew nadaja
pracy ekspresyjnego charakteru. Partia nieba zostata potrakto-
wana szerokimi pociggnieciami pedzla, ktére naktadaja si¢c wza-
jemnie tworzac wrazenie szybkiego ruchu chmur. Kompozycja
obrazu wydaje si¢ by¢ bardzo chaotyczna, jednakze artysta
w peini ja przemyslat i swiadomie poddat obraz zabiegom sty-
listycznym, ktére miaty na celu zaburzy¢ jego statyke wprowa-
dzeniem koloru. Malarz dodat do koloru lokalnego kontrastujace
ze soba zestawienia barwne — jasna zielen i przybrudzony r6z
w potaczeniu ze ztamanymi z6tcieniami. Najbardziej widocznym
akcentem kolorystycznym jest tecza, ktéra sptywa z prawego
gbrnego rogu obrazu tagodzac swa poétkolista forma silne skosy
zabudowan.

Drzewa na wietrze nie graja juz tak zdecydowanymi kolorami
jak poprzednia praca. W obrazie tym artysta wyrazit ekspresje
poprzez dynamiczne rozwigzanie kompozycji wprowadzajac sze-
rokie ruchy pedzla, tworzace wrazenie szybkosci zmieniajacej

28 A. Wojciechowski, Z dziejow malarstwa pejzazowego od renesansu do po-
czgtkow XX w., Warszawa 1965, s. 109.
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si¢ aury. Malarz prébuje skontrastowac¢ skosne linie wprowa-
dzone do kompozycji z dwoma stojacymi, wattymi drzewami.
Dwie prace o tym samym tytule — Chaty, zamykaja proby eks-
presjonistyczne. Artysta, jak w przypadku obrazu Szopa, umieszcza
wiejskie domy w centrum kompozycji. Tu takze kompozycja po-
prowadzona zostata diagonalnie. Malarz deformuje chatupy i ota-
czajacy je ptot, a drzewa sa jedynie suchymi pniami sterczacymi
przy budynkach. Rouba ponownie ogranicza game kolorystyczna
do stonowanych koloréw lokalnych. Obrazy te sa jedynymi
znanymi przyktadami wptywu ekspresjonizmu na jego twérczosé.
Praca, ktérg mozna uznaé za pomost pomiedzy ekspresjonis-
tycznymi a statycznymi ujeciami jest Dwor w ogrodzie z agawami.
Kompozycja obrazu jest zwarta i statyczna, na pierwszym planie
artysta umiescit symetrycznie po bokach obrazu donice z kak-
tusami, pomiedzy nimi widoczne sa drzwi do dworu, w oknie
po prawej stronie dostrzec mozna delikatne $wiatto. Stonowana
ekspresje obrazu malarz wydobyt za pomoca barwy oraz swiatta
padajacego na agawy. Gérna partia obrazu zostata zaciemniona.
Drzewa o roztozystych koronach czesciowo zastaniajg dach bu-
dynku. Zostaty one namalowane bardzo schematycznie, a zara-
zem dynamicznie poprzez warstwowe naktadanie sie lisci.
Nastepng faza tworczosci malarskiej bedzie dazenie artysty
do pejzazy komponowanych oraz powolne przejscie do malarstwa
dekoracyjnego. Przed wyjazdem do Paryza Rouba namalowat
obrazy, ktére taczy¢ mozna z etapem przejSciowym — sg to: Nad
brzegiem Wilii, Kosciot sw. Jakuba oraz Drzewa nad wodg.
Pierwszy z nich oddaje ,urok skromnej scenerii potozonych nad
urwistym brzegiem domkéw, oswietlonych promieniami przebi-
jajacego si¢ przez chmury stonica, z rozkotysanymi na wietrze
drzewami i biatg lodzig na wodzie”?, Artysta malowat obraz p6t-
suchym pedzlem3? uzyskujac efekt subtelnego przenikania sie
swietlistych barw. Kompozycja obrazu jest zamknieta i klarowna.
Taki modelunek drzew, ktére przestaniajg chate bedzie stosowat
artysta w pozniejszych pracach, nastepnie pojawia si¢ w jego

29 1. Kotoszyniska, op. cit., s. 387.
30 Ibidem.
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tworczosci drzewa o wygladzie przypominajacym kiebki baweiny.
Jest to jeden z jego ulubionych motywoéw i znak rozpoznawczy.

Kosciot sw. Jakuba to pierwszy obraz, na ktérym malarz przed-
stawit fragment Wilna. Jest to szkicowo potraktowana kompo-
zycja, w ktérej ,niezwykle prostymi srodkami zostata osiagnicta
pelnia wyrazu”3!, Barokowa bryta zostata namalowana bardzo
schematycznie za pomocg prostych ptaszczyzn geometrycznych,
ktore podkreslaja tektonike kosciota. Budynek dominuje nad
drzewami i szkicowo namalowanymi dachami doméw oraz nie-
bem, zatozonym ktebigcymi si¢ chmurami. W obrazie tym artysta
zostal wierny swojej stonowanej kolorystyce.

Drzewa nad wodg to kompozycja, w ktérej malarz rozjasnia
catkowicie kolorystyke. Potyskujace, jasne, rozbielone szarosci
nieba i domkéw subtelnie przechodza w pertowg tonacje wody.
Drzewo na pierwszym planie, umieszczone po prawej stronie
obrazu jest potraktowane bardzo ptasko, graficznie. Gradacja
ton6éw zielonych, od bardzo jasnych po brunatne, w potaczeniu
z perfowymi szarosciami wysmienicie budujg obraz kolorem.
Ten wczesny obraz stylistycznie mozna juz powigzaé z pracami
powstatymi po rocznym pobycie artysty w Paryzu.

Paryz 1923-1924

Pod koniec 1923 roku Rouba wraz z zong wyjechat do Paryza,
aby uzupehi¢ studia malarskie. Nie zachowata si¢ zadna infor-
macja, czy artysci uczeszezali do ktéregos z atelier lub szkoty
malarskiej. Prawdopodobnie, podczas rocznego pobytu w Paryzu
przebywali w kregu polskiej kolonii artystycznej. Pozwolito im
to, poza zwiedzaniem muzeow i galerii, na zapoznanie si¢
z nowymi tendencjami w malarstwie. W 1924 roku Roubowie
wystawili prace w dwoch odstonach wystawy ,L'Exposition Per-
manente des Artistes Polonais” (,Stata wystawa artystow pol-
skich”)32, w siedzibie Association France-Pologne. E. Woroniecki,
na tamach ,Swiata” tak skomentowat prace wystawione w drugiej

31 Ibidem.
32 A. Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Polskie Zycie artystyczne we Fran-
¢ji 1900-1939, czes¢ 11, lata 1922-1929, Warszawa 2015, s. 134, 146.
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odstonie pokazu: ,Dobrze skomponowany jest krajobraz Rouby,
w neutralnych zgaszonych barwach. Prace Adamskiej-Rouby
charakteryzuja sie fantazjg i elegancja. Artystka nadal pozostaje
pod wyraznym wplywem mistrzow wspoélczesnej grafiki. Jej
talent jest zapowiedzig przysztych postepow”33,

Paryz — najwspanialsza europejska metropolia, jak magnes
przyciagajaca artystéw z réznych stron swiata, wywarla na artyscie
ogromne wrazenie. Nadsekwanska stolica w latach 20. XX wieku
miata juz za sobg doswiadczenia z nowoczesnymi kierunkami
w sztuce. Paryz po [ wojnie swiatowej sktaniat sie, po rewolucji
kubizmu i fowizmu, w strone ,nowego klasycyzmu”, ktory byt
reakcja na dramat i chaos na starym kontynencie. Zwrot ten za-
poczatkowali jeszeze w czasie trwania wojny Giorgio de Chirico
oraz Pablo Picasso34. ,Nowy klasycyzm, zwany takze awangar-
dowym, nowoczesnym, konstruktywistycznym lub zywym kla-
sycyzmem, polegat na tworzeniu dziet opartych na logice, dys-
cyplinie formy i konstrukgeji, porzadku i klarownosci — warto$ciach
niezmiennych i trwalych”35, Tendencja ta szybko ogarneta nie-
malze calg Europe i po awangardowych ruchach artystycznych
wysuneta na czotowa pozycje neoklasycyzm, ktéry oferowat har-
monie itad. ,Czlowiek odnalazt swoje miejsce w naturze. Sztuka
nadata tad i porzadek ruchliwej zmiennosci zjawisk. Powré6t do
klasycznych wartosci, do idealnego swiata dawat poczucie bez-
pieczenistwa”3®,

Ten obraz przemian w sztuce zastat Rouba podczas pobytu
w Paryzu, gdzie powr6t do klasycznych wartosci stat sie przyczyna
sukcesu malarzy i rzezbiarzy z kregu Ecole de Paris. Artysta
zwigzany z WTAP i jego programem, nastawionym na przyswa-
janie przez artystow tradycji i technik malarstwa klasycznego,
dostrzegt analogie pomiedzy Ecole de Paris a wilefiska tradycja

33 E. Woroniecki, Jan Peske. Z wystaw paryskich, ,Swiat” 1924, nr 47, s. 6-7.
34 On Classic Ground: Picasso, Leger, de Chirico and the New Classicism
1910-1930, oprac. E. Cowling, J. Mundy, katalog wystawy Tate Gallery,
London 1990.

35 A, Wierzbicka, We Francji i w Polsce 1900-1939. Sztuka, jej historyczne
uwarunkowania i odbior w swietle krytykow polsko-francuskich, Warszawa
2009, s. 155.

36 Tbidem, s. 9.
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malarska. W Paryzu takze nastgpita wazna dla artysty zmiana
w jego tworczosci plastycznej. Podazajac w strong tendencji kla-
sycyzujacych, artysta zapoznat si¢ z najbardziej cenionymi mist-
rzami dawnymi, jak i nowoczesnymi, najbardziej zafascynowaty
go prace Nicolasa Poussin‘a3?, Paula Cézanne’a oraz fowist6w38,
Potaczenie kunsztu dawnych malarzy oraz nieokietznanych ,no-
woczesnych” bedzie dyskretng wizytéwka p6zniejszych prac ar-
tysty. Malarz przyswoit sobie z prac Poussin'a dbatos¢ o kom-
pozycje, a w pejzazu ,pewng dyscypling formalna, wynikajaca
z dgznosci do utrzymania ogélnej harmonii obrazu”3, W péz-
niejszych pracach rozwinat rowniez zasade kulisowosci, ktéra
postugiwali si¢ siedemnastowieczni francuscy i holenderscy pej-
zazysci, a ktéra w jego obrazach zyskata niezwykle dekoracyjny
efekt kompozycyjny. Od P. Cézanne'a nauczyt sie operowania
kolorem, swiattem i bryla geometryczna, ktére budowaty
przestrzen obrazu. Prace fowistow staly si¢ dla niego inspiracja
kolorystyczna. Zmiane te zauwazyli krytycy piszac, ze Michat
Rouba reprezentuje ,malarstwo zblizone do tzw. ,szkoty paryskiej
a soczystos¢ barw, zalety faktury i kompozycji zblizaja pejzaze
do obrazéw Othona Friesza”V, Artysta rozpoczal nowy etap
pracy tworczej — zaczat powoli wprowadzaé do obrazéw czyste,
zywe kolory i ich kontrastowe potgczenia. Pie¢ zachowanych
prac oraz dwa rysunki sg dowodem na zmiane stylistyczna i ko-
lorystycznag, jaka dokonata sie przez niecaty rok i zawazyta na
dalszej tworczosci artysty. Widoki Paryza to doktadnie przemys-
lane prace pod wzgledem kompozycji i barw.

Most nad Sekwang przedstawia centrum Paryza z widokiem
na Pont Neuf — najstarszy zachowany most w miescie, ktérego
budowa zostata ukonczona za czas6w Henryka IV. Na obrazie
artysta przedstawit z bardzo bliskiego planu jedynie fragment

37 Nicolas Poussin 1593 lub 1594-1665, francuski malarz, reprezentant
francuskiego klasycyzmu XVII w., zob., E. Cropper, Ch. Dempsy, Poussin Ni-
colas friendship and the love of painting, USA 1996.

38 Fowizm, kierunek w sztuce poczatku XX wieku. Artysci zwigzani z tym
kierunkiem budowali obrazy zywymi kontrastowymi kolorami, zob. J. P.
Crespelle, Les Fauves, op. cit.

39 A. Wojciechowski, op. cit., s. 26.

40 M. Weinzieher, ,Nasz Przeglad” 1929, op. cit,, s. 10.
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majestatycznej budowli. Sg to dwa przesta, pod jednym z nich
przeptywa barka zatadowana towarami. Most jest gtéwna,
pozioma osig kompozycji. Na barce i na brzegu malarz umiescit
dwie bardzo schematyczne figury ludzkie. Posta¢ na brzegu siedzi
na skraju dolnej krawedzi obrazu, jej sylwetka jest jedynie czer-
wono-czarng plama. Analogiczny zabieg zastosowal w stosunku
do postaci stojacej na barce, ktéra jest tylko niebieskim zarysem
opierajacym sie o ster. £.6dzZ i dwie postacie stylistycznie przypo-
minaja japonskie drzeworyty. Na moscie widnieja przechodnie
— trzy drobne, czarne postacie, jedna z nich trzyma parasolke.
Ciezkie, ogromne obloki przestaniaja cata gérna partie obrazu
nad mostem. Obraz skomponowany zostat z duzych plam barw-
nych, charakteryzuje go jednolito§¢ i zwartos¢ kompozycji.
Jednakze kolorystyka pozostata ciemna — artysta uzyt brazéw,
szaro$ci, nawet biel jest tu przygaszona. Obraz posiada trzy
akcenty kolorystyczne, sg nimi dwie postacie oraz zotte i rézowe
bryly domoéw, ktére artysta umiescit na dalszym planie, za mostem.

Fragment Paryza z widokiem na Sacré-Coeur przedstawia
widok na Bazylike Najswietszego Serca Jezusowego, ktéra goruje
na wzgérzu Montrmartre w XVII dzielnicy Paryza. Artysta
umiescit na obrazie dwa mocne akcenty kompozycyjne — wieze
oraz tuz za nia, bazylike. Obie bryly sg namalowane pobieznie,
ale w wiezy artysta zaznaczyt schematycznie detale podkreslajace
tektonike budynku — widoczne sg pilastry, arkady okienne oraz
rozeta. Sama bazylika jest skonstruowana z uproszczonych bryt
geometrycznych. Szaro-srebrzysto-bialawe budynki zostaty
umieszczone na tle zachmurzonego nieba, ktére jak w poprzed-
nim obrazie artysta prébuje dynamizowac za pomoca kiebigcych
sie obtokéw, przybierajacych masywne, nieregularne formy. Ko-
lorystyka obrazu jest bardzo prosta — dominuja w niej tylko
tonacje szarosci, bieli oraz biekitow.

Stary Paryz — to widok z okna na kamienice. Artysta zastosowat
w nim bardzo zwarty kadr, kompozycja wydaje si¢ by¢ zamknieta,
niemal Scisnieta ramg. Przestrzen obrazu zbudowana jest na za-
sadzie naktadajgcych sie na siebie ptaskich powierzchni, ktére
maja nada¢ glebie kompozycji. Pierwszy plan stanowia dach
domu oraz bardzo schematyczne, poddane silnej geometryzacji
konary drzewa. Za nimi artysta umieszcza gérne pietro kamienicy
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z mansardami, $ciang wysokiego domu, a pomie¢dzy nimi ptot.
Za budynkami widnieje sylwetka rachitycznego drzewa i fragment
wysokiego budynku. Kompozycja obrazu sprawia wrazenie
sennej wizji, jest to gtéwnie kwestia zaburzonej perspektywy.
Nastr6j niepokoju poteguja powyginane, zbyt duze kominy oraz
niebo z ciemnymi masami burzowych chmur. Artysta w subtelny
sposéb oddat detale — szare futryny okienne z kratownica, czy
biate firanki w mansardowym oknie. Do pracy tej zachowat sie
szkic.Na jego podstawie podejme prébe analizy poréwnawczej,
w celu przedstawienia zmian przy jego powstawaniu. Na szkicu
artysta inaczej skomponowat przestrzen. Na pierwszym planie
znajduje si¢ rozlegta masywna bryta dachu, a cztery konary
drzewa nachodzac na siebie zastaniajg partie kamienicy. Po
lewej stronie znajduje si¢ fragment wysokiej Sciany domu tworzac
zwarta, geometryczng bryte, drzewo pomiedzy budynkami jest
bardziej roztozyste, a ptot zdaje si¢ by¢ czescia taczaca oba bu-
dynki. Nad domem z mansardami znajduje si¢ jeszcze jedna
bryta zabudowy, a na horyzoncie, za nastepnym szkicowo ujetym
budynkiem widnieje sylweta Wiezy Eiffla. Artysta w obrazie
uproscit kompozycje zawezajac ja w waskim kadrze, zrezygnowat
takze z wiekszej ilosci domoéw oraz pogtebit przestrzen pomiedzy
pierwszym a drugim planem. Nie namalowat takze najbardziej
charakterystycznego symbolu Paryza, co nadato finalnej wersji
bardziej kameralny charakter.

Most na Sekwanie to praca nie zachowana. Jestem w posiada-
niu tylko zdjecia archiwalnego, ktére znajduje si¢ w albumie
artysty oraz szkicu do tego obrazu. Tak jak w poprzedniej pracy,
artysta upraszcza kompozycje, syntetyzuje ja i wprowadza do
niej postaé¢ ludzka, ktéra znajduje sie pomiedzy dwoma konmi.
Most jest masywna, geometryczng bryta sktadajaca sie z tukow
idzieli obraz na dwa plany. Na pierwszym planie artysta umiescit
cztowieka i zwierzeta nad brzegiem rzeki, drugi plan stanowi
schematycznie potraktowany pejzaz miejski, goérujacy nad kom-
pozycja. Recenzja z V Wystawy Plastykéw w nastepujacy sposob
opisuje obraz, ktéry widnieje pod pozycja 105 i posiada inny
tytut — Z nad Sekwany: ,smiato, zwyciesko zrealizowany pomyst
w komponowaniu figury cztowieka w przestrzen pomiedzy gtowa
anogami konia; pierwszy plan przeprowadzony sylwetowo, a jed-
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noczesnie o wielkiem dynamicznem napieciu wywotuje wrazenie
nieprzezwyciezonej mocy — wtasciwie ustosunkowany w propor-
cjach kompleks architektury planu dalszego, jeszcze bardziej
wzmaga odpowiednia w charakterze swym rama bardzo prosta
forma i doszukana w kolorze swietnie zamyka wysokiej miary
utwoér plastyczny”™1, Obraz ten przypomina twérezosé artystow
zwigzanych z Rytmem#*? — Waclawa Borowskiego*3 czy
Eugeniusza Zaka** poprzez budowanie przestrzeni i wprowa-
dzanie sylwetki ludzkiej do syntetycznego, uproszczonego, a za-
razem dekoracyjnego krajobrazu. Nie umkneto to uwadze recen-
zenta z ,Kuriera Warszawskiego”, ktory tak to podsumowuje:
ypolski pejzaz konstrukcyjny ulega wlewom obcym, gtéwnie fran-
cuskim i to — w rozmaity sposéb przejawito sie u Pankiewicza*d,
Rouby, Zaka, Borowskiego™4.

Do okresu paryskiego zaliczy¢ mozna jeszcze jeden obraz,
ktory jest zupetnie odmienny od pozostatych prac. Prawdopo-

41 Recenzja z albumu artysty.

42 Rytm — Stowarzyszenie Artystéw Plastykéw powstalte w Warszawie w 1922
roku. Dziatato do 1932 roku. Artysci z tej grupy czesto nawiazywali do tradycji
klasycznych, zob. Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm 1922-1932, oprac.
K. Nowakowska-8ito, katalog wystawy MNW, Warszawa 2001; W kregu Rytmu.
Sztuka polska lat dwudziestych, red. K. Nowakowska-Sito, Warszawa 2006.

43 Wactaw Borowski — malarz, grafik (1885-1954), wspétzatozyciel i prezes
Stowarzyszenia Artystow Plastykéw Rytm, cztonek Stowarzyszenia Artystow
Grafikow Ryt, zob. K. Czarnocka |w:| Stownik artystow polskich w Polsce
dziatajgcych, malarze, rzeZbiarze, graficy, t. 1, red. J. Maurin-Biatostocka,
Wroctaw—-Warszawa—Krakéw—Gdansk 1971, s. 215-217.

44 Fugeniusz Zak (1884-1926), artysta pochodzacy ze spolonizowanej zy-
dowskiej rodziny, przedstawiciel Ecole de Paris, cztonek Stowarzyszenia Ar-
tystéw Plastykow Rytm oraz Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”
z Krakowa, zob. J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, ¥ kregu Ecole de Paris.
Malarze Zydowscy z Polski, Warszawa 2007, s. 45-67.

45 J6zef Pankiewicz (1886-1940), malarz, grafik, pedagog. Przedstawiciel
malarstwa Mtodej Polski. Wyktadowca w Akademii Sztuk Picknych w Kra-
kowie, kierownik Oddziatu Paryskiego krakowskiej ASP. Cztonek TAP Sztuka
oraz cztonek rzeczywisty TZSP i Zwiazku Artystéw Polskich we Francji. Opie-
kun merytoryczny Komitetu Paryskiego, zob. Jozef Pankiewicz (1886—1940).
Zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznice urodzin, oprac. E. Charazifiska, ka-
talog wystawy Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2006.

46 Konstrukcje malarskie w Salonie Zachety, ,Kurier Warszawski” 1928,

82



dobnie jest to praca studyjna. Namietnosc to kompozycja zain-
spirowana rzezbg Auguste Rodina%*’ Pocatunek. Przedstawia
pare nagich kochankéw. Mezczyzna kleczac odchyla kobiete ca-
tujac ja. Kobieta zas dotyka wloséw kochanka. Nie jest to kopia
rzezby, jednakze mozna doszukaé si¢ pewnych analogii. Obraz
jest szkicem, ktéry potwierdza, ze Rouba odwiedzat muzea i stu-
diowat dawnych malarzy i rzezbiarzy. Dodam tu takze, ze artysta
nie byt biegly w malowaniu sylwetek ludzkich i bardzo rzadko
umieszczal je na swoich obrazach. W Namietnosci widaé, ze
artysta nie poradzit sobie z kompozycja obrazu i postaciami. Sa
one przysadziste, o schematycznie zarysowanych konturach. Bu-
duje je poprzez kolor i §wiatlocien, analogicznie jak tlo, ktére
malowane jest drobnymi plamami barwnymi. Jasno bezowe
ciata, umieszczone w centrum kompozycji otoczone zostaty ro-
zedrganymi plamami z61tci, zieleni, btekitéw, bieli i r6zy.

Okres paryski powoli zmieniat dotychczasowa kolorystyke
obrazéw malarza, w ktérych panowaly odcienie szarosci i lokalne
kolory, jednak to ,ksztatt i kompozycja coraz bardziej absorbo-
waly artyste™8, Poza pozytywnymi recenzjami, Rouba otrzymywat
takze negatywne opinie. W sprawozdaniu z Wystawy Sztuki
i Rzemiost w Wilnie napisano, ze pobyt ,w Paryzu nie uleczyt
[artysty] z dziwacznych pomystow nowatorskich w ujmowaniu
ksztattéw”#°, Po roku 1924 artysta coraz czesciej tworzyt kom-
pozycje zwarte, o rozjasnionym kolorycie, podazajace w strone
prostej, linearnej kompozycji, tym samym zblizajac sie do
klasykéw wileniskich. Pomimo zmiany, w jego obrazach zawsze
bedzie przebrzmiewat tak charakterystyczny romantyzm. Nie
jest to kwestia techniki malarza, lecz sposobu postrzegania natury
jako niepohamowanego zywiotu.

Z roku 1925 pochodzi praca Wilja nocg. Jest to jedyny, z zaledwie
kilku nokturnéw artysty. Obraz ten posiada niesamowitej mocy ta-

47 August Frangois-René Rodin (1840-1917), francuski rzezbiarz, prekursor
nowoczesnej rzezby. W swoich pracach igczyt elementy impresjonizmu
isymbolizmu, zob. Catalogue sommaire des oeuvers d* Auguste Rodin, Musee
Rodin, Paris 1921; Les Bourgeois de Calais — Posteérité et filiatious, Marl
1997; Claudel et Rodin, La rencontre de deux destins, Québec 2005.

48 Fragment recenzji z albumu artysty, op. cit.

49 Tbidem.
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dunek ekspresji. Kompozycja jest bardzo zwarta, malowana
szybkimi ruchami pedzla. Ciemne kolory — fiolety i brazy sa ledwie
rozjasnione w partii nieba oraz rzeki, ktéra jest umieszczona
w centrum obrazu. Po jej bokach artysta namalowat schematyczng
linie brzegowa oraz drzewa. Kompozycja zamykajaca ten okres
tworczosci sg Drzewa nad rzekg. Na pierwszym planie artysta
umiescit droge, ktéra biegnie diagonalnie, za kt6ra rozposciera si¢
tafla wody. Nad brzegiem rosng drzewa oraz krzewy. Po drugiej
stronie potaci wody rozposcieraja si¢ niskie pagorki. Niebo jest jas-
noblekitne z bladymi szarymi obtokami. W obrazie tym artysta
uzyt lokalnej kolorystyki z przewagg gradacji zieleni oraz wykadrowat
kompozycje przedstawiajac tylko fragment wickszego krajobrazu.
Z pobytu Rouby w Paryzu zachowaly si¢ tylko trzy obrazy
przedstawiajace fragmenty miasta. Prace te zostaly namalowane
w stonowanych barwach. Widoczne sa w nich wpltywy Paula
Cézanne’a, a takze artystéw zwigzanych z Ecole de Paris. Proste
ksztalty budynkoéw zostaty sprowadzone do figur geometrycz-
nych, ktére tworza sylwety kamienicy, kosciota i mostu. Pobyt
w Paryzu, sadzac po istniejacych pracach, byt zwrotem w twor-
czosci Rouby. Syntetyzujac ksztatty przedmiotow zwrocit sie
jednoczesnie w strong malarstwa ktadacego akcent na walory
dekoracyjne i wprowadzanie watkéw naiwnych. Obrazy te na-
wiazuja do twoérezosci malarzy z kregu Ecole de Paris. Mozna je
polaczyé z pracami: Henryka Epsteina Clamart zimg®® z 1918
roku, Szymona Mondziana Widok miasta®! z 1914, a takze
z weczesnym obrazem Jana Rubczaka Pont Neufw Paryzu z 1909
roku. Obrazy Epsteina i Mondziana zostaly namalowane eks-
presyjnie, z zastosowaniem zywej kolorystyki i uproszczeniem
geometrycznym budynkéw, natomiast Rubczak zbliza si¢ do
malarstwa postimpresjonistycznego. Prace Rouby z jednej strony
nawiazuja do linearyzmu szkoty wilefiskiej, a z drugiej sa przy-
ktadem wplywow paryskiego malarstwa lat miedzywojennych.
Artysta dokonuje proby uproszczenia przedstawien — bedzie to
kontynuowat w obrazach przedstawiajacych Wilno.

50 H. Epstein, Clamart zimg, 1918, [w:] J. Malinowski, B. Brus-Malinowska,
W kregu Ecole de Paris. Malarze Zydowscy z Polski, Warszawa 2007, s. 269.
51 Thidem, s. 225.
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Pobyt w Paryzu pozwolit Roubie na wyzbycie sie wplywow
malarstwa mtodopolskiego i zwrot do spokojnego, minimalis-
tycznego, wrecz oszczednego przedstawiania rodzinnego miasta.
W 1923 roku, w stosunku do dokonan twérczych malarzy prze-
bywajacych wtedy we Francji, byly to préby raczej sp6Znione.

Lata 1926-1929. Poszukiwanie ladu

W okresie tym styl artysty nabiera prostoty i harmonii, a nawet
pewnej szlachetnosci, a paleta barwna zostaje rozjasniona. Kom-
pozycje staja sie¢ harmonijne i swobodnie malowane. Prace z roku
1926 sg bardziej swietliste, sg tez pelne szczegétéw. Artysta
przedstawia w nich nature z wrodzona mu spostrzegawczoscia.
W. Husarski w 1927 roku dostrzegt r6znice w stosunku do
wczesniejszych obrazéw: ,zesztoroczne prace Rouby byty bardziej
malarskie, powiedziatbym bardziej romantyczne, oparte na kon-
trastowych zestawieniach barwnych, na efektach swiattocienia,
na bogactwie materiatu malarskiego™2. Z czterech prac dato-
wanych okoto 1926 roku tylko jedna widnieje w katalogu To-
warzystwa Zachety Sztuk Picknych — Wies nad rzekq /Wilia pod
Wilnemy/, trzy pozostate nie zostaly zaprezentowane na wystawie.

Wilia pod Wilnem to pejzaz, na ktéorym gtownym elementem
jest rzeka zajmujaca caly pierwszy plan, po czym zwezajac sie
tworzy zakole, tam tez za wysokimi, roztozystymi drzewami znaj-
dujacymi sie¢ po prawej stronie obrazu znika. Na lewym brzegu
rzeki, w oddali wida¢ wiejska osade z domami o prostych geo-
metrycznych formach, otoczonymi bujnymi drzewami. Artysta
uzywajac jasnych zieleni, rozbielonych btekitéw i delikatnych
ugrow bardzo malarsko rozegrat gre barw i swiatet. Kompozycja
wydaje sie wrecz srebrzysta, polyskujaca tafla wody harmonizuje
zniebem, na ktérym artysta nie namalowat tak charakterystycz-
nych dla siebie cigzkich obtokow. Konstrukcja obrazu jest otwarta
poprzez zastosowanie szerokiego kadru na pierwszym planie.

Zblizony kolorystycznie do niej jest obraz Widok z Gory
Zamkowej na Most Zielony — jest to panorama miasta ukazana
poprzez bujna przyrode. Nie ma tu miejsca na barokowa

52 W. Husarski, Wystawy w Zachecie, ,Tygodnik Ilustrowany”,1927, op. cit,,
s. 248-249,

85



architekture czy zgietk uliczny. Jest to pelen ciszy i spokoju pejzaz.
Elementami, ktére sugeruja, ze jest to miasto, sg schematycznie
namalowany most oraz rozmyte sylwetki wilefiskich kosciotéw,
stapiajacych sie z horyzontem. Pierwszy plan stanowi wzgoérze, po
bokach ktérego artysta namalowat wysokie drzewa porosniete buj-
nymi lis¢mi. W dole, w dolinie wije sie koryto rzeki, ktére znika za
umieszczonymi na horyzoncie dalszymi wzgérzami. Panorama ta
w pelni oddaje potozenie miasta, ktérego czes¢ historyczna ,lezy
w dolinie Wilii, we wgtebieniu ostonietym z lewej strony przez za-
lesione wzgérza. Wilno zwane jest czesto (podobnie jak Rzym)
miastem na siedmiu wzgérzach”3, Obraz malowany jest bardzo
cienka warstwa farby, przy uzyciu suchego pedzla. Zastosowanie
tej techniki powoduje, Ze obraz 1$ni zieleniami oraz szarosciami ze
srebrzystg poswiata. Kolory lokalne sg delikatnie rozjasniane ku
linii horyzontu. Tak jak w poprzednim obrazie, Rouba uzyt w nim
ograniczonej gamy barwnej — odcieni zieleni, szarosci i bieli.

Z kolei Droga do Wilna jest zapowiedzig obrazéw powstatych
po roku 1929. Jest to praca zupehie nowatorska ze wzgledu na
monumentalng, silna, jednolitg i zwartg kompozycje. Artysta za-
stosowatl w obrazie kulisowos¢ planéw i wprowadzit do pejzazu
postac wiejskiej kobiety przechodzacej przez mostek nad waskim
strumieniem. Po bokach, u dotu obrazu znajdujg si¢ niskie krzewy
oddzielone waskim przesmykiem strumienia, ponad nimi widniejg
dwa drzewa o masywnych pniach i roztozystych koronach zasto-
nictych gestwing lisci. Tworza one kulisy, za ktérymi rozciaga sie
pejzaz z woda i lasem na horyzoncie. Pomiedzy drzewami, na
ktadce widoczna jest posta¢ wiesniaczki ubranej w biatg chuste
na glowie, bialg koszule, niebieska spédnice i serdak. Na ramieniu
ma zarzucone dwie banki. Jasna sylwetka kobiety, utrzymana
w tonacji btekitno-biatej harmonizuje z taflg wody. Jest ona takze
akcentem, ktéry nadaje kompozycji nastrojowego, sielskiego, lu-
dowego charakteru. Niebo przestaniajg drzewa, zza ktérych
widoczne sg kiebiaste biatawe obtoki. Ten spos6b malowania nieba
i chmur nie przypadt do gustu krytykowi W. Husarskiemu, kt6ry
w nastepujacy spos6b opisuje malarstwo artysty: ,najbardziej wy-

53 J. Rogoza, Przewodnik Wilno, Barok z kamienia i obtokow, Krakéw 2008,
s. 13.
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réznia si¢ Rouba, z duzg umiejetnoscia stosujacy ujecie formy, po-
wstate z kubizmu; przesadna tylko plastyka w malowaniu obtokéw
wysuwa je gdzie nie gdzie zbyt silnie na pierwszy plan”4, Recenzent
zauwaza zamitowanie malarza do komponowania chmur w bardzo
specyficzny sposéb. Przybierajg one czesto ksztatt stratocumulusow;
ktére charakteryzuje forma szarej, zwartej, ktebiastej warstwy przy-
pominajacej wate lub ktebki bawemy. Taki rodzaj chmur pojawia
si¢ czesto nad Litwa i stanowi dopetienie pejzazu ziemi wileniskiej.

Te specyficznie namalowane chmury znajduja si¢ w pracy
Krajobraz wiosenny — kompozycji namalowanej z perspektywy
z lotu ptaka, przedstawiajacej wie$ potozona ponizej. Pierwszy
plan zajmujg trawy oraz symetrycznie usytuowane po bokach
wysokie drzewa. Mate, lekko kubizujgce chaty zdajg si¢ niknaé¢
pomiedzy wzgérzem, a rozciggajacymi sie za nim polami upraw-
nymi. Nad tym typowo wiejskim krajobrazem géruje niebo z cha-
rakterystycznymi chmurami, ktére zaburzaja kompozycje wpro-
wadzajac dysharmonie swoja wielko$cig i masywnoscia. Koloryt
obrazu, analogicznie jak w poprzednich pracach artysty, ogranicza
sie do odcieni zieleni, brazéw oraz szarosci i bieli. Prawdo-
podobnie Rouba mial zamiar przedstawi¢ dynamik¢ zmian za-
chodzacych na niebie, starajgc sie skontrastowac je ze statyka
przyrody i domoéw. Nastepna recenzja z roku 1926 gtlosi, ze ,Ja-
montt i Rouba dobrze komponujg i rysuja zupetnie niepotrzebnie
ciemnemi laserunkami imitujg muzealna patyne”5. Prawdopo-
dobnie krytyk miat na uwadze obrazy, ktére niestety nie zostaty
zachowane lub te z wczesnego okresu tworczosci.

Rok 1927 przyniést Roubie bardziej przychylne recenzje, z tego
tez okresu zachowaly si¢ nast¢pujace obrazy:

Krajobraz z jeziorem i wyschnigtym drzewem — pejzaz kom-
pozycyjny, zawierajacy elementy dekoracyjne. W centrum kom-
pozycji znajduje si¢ staw otoczony roslinnoscia, na horyzoncie
widnieja wysokie, liciaste oraz iglaste drzewa. Jest to obraz ma-
lowany z natury, a nast¢pnie przeksztalcony w wizje artysty.
Uwage zwraca niewielka, drewniana budowla znajdujaca si¢

54 W, Husarski, WTAP, ,Tygodnik Ilustrowany” 1926, op. cit,, s. 219-220.
55 Sz. Rutkowski, Salon 1926 w Zachecie, ,Tygodnik Ilustrowany” 1926, op.
cit,, s. 861-862.
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w dolnym lewym rogu obrazu, a takze namalowane dekoracyjnie
drzewa — cata kompozycja przypomina gobelin.

Z tego samego roku pochodzi praca Kaplica w Duboi. Niemalze
calg przestrzen obrazu wypetnia bryta barokowej kaplicy
z kruchtg. Artysta namalowal majestatyczng budowle z boku,
ukazujgc Sciane z oknem w uszkowatym obramieniu. Z doktad-
noscig starat si¢ oddac¢ detale architektoniczne: pilastry, belko-
wania, gzymsy oraz portal wejSciowy zakonczony tukiem. Po
prawej stronie kompozycji zostaly namalowane drzewa. Pomiedzy
ich konarami widnieje dzwon. Kopute kaplicy zastaniajg drzewa.
Obraz posiada mocng, zwarta kompozycje, ktérg podkresla
lokalny koloryt. Dominuja w nim przetamane brazy oraz zielenie.
Zdjecie archiwalne (PAN) przedstawia bardzo podobnie skad-
rowany budynek takze z koputami, na pézniejszych zdjeciach
koputa kruchty jest przykryta spadzistym dachem, ktory
ozdobiono tréjkatnym tympanonem.

Miyn nad rzekq oraz Miyn w lesie. Pierwszy z nich przedstawia
zwarta bryte budynku, ktéra dzieli kompozycje na dwa plany —
pierwszy zajmuje pota¢ wody oraz droga do mtyna. Po bokach
obrazu artysta namalowat drzewa checac tym samym nadac de-
likatng glebie, ktora ma wprowadzi¢ widza do kolejnych planow.
Za budynkiem rozposciera si¢ polana, a za nia znikajaca na linii
horyzontu $ciana drzew. Artysta rozjasnit koloryt obrazu, wpro-
wadzil zywsze barwy — zoétcienie, karminy, zielen staje sie
soczystsza. Przy miynie malarz dodat enigmatyczng postad, od-
wr6cona do widza plecami, oparta o porecz mostka. Nieopodal
otwartych drzwi widnieje kon skubiacy z wozu siano. Bryta bu-
dynku delikatnie odbija sie¢ w tafli wody. Artysta namalowat
obraz cienka warstwa farby, uzyskujac efekt subtelnego
przenikania koloréw. W obrazie wyczuwalny jest niepokojacy
nastrdj, przypominajacy przesunieta rzeczywistos¢ lub senng
wizje. Do obrazu zachowat si¢ szkic przygotowawczy. Spod
warstwy farby przebijajg na nim slady otéwka. Artysta maluje
go duzymi plamami barw, nie stosuje subtelnych przejs¢ kolo-
rystycznych. Nie wprowadza takze sztafazu w postaci mezczyzny
isylwety konia. Pierwszy plan jest zredukowany do bardzo og6l-
nikowo ukazanych krzewéw po prawej stronie obrazu.
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Temat architektury podejmuje artysta takze w pracy Mtyn
w lesie. Obraz jest sygnowany w prawym dolnym rogu Rouba
1927, artysta musiatl jednak dopisa¢ sygnature pézniej. Obraz
ten byt pokazywany na Wystawie WTAP w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie w marcu 1926 roku5°. Widnieje
on pod pozycja 87, pod tytutem Pejzaz z mtynem. W albumie
artysty zachowat si¢ wycinek prasowy z reprodukcjg tego obrazu,
pod ktérym artysta wlasnorecznie dopisat date 192657 Sygnatura
musiala wiec zosta¢ dodana poézniej. W obrazie gtéwnag
dominantg jest ogromna, masywna bryta miyna, ktéra zostata
umieszczona na pagérku. Z prawej strony, przy murze widoczne
jest potezne koto. Przy oswietlonej partii budynku artysta na-
malowat dwie drobne sylwetki — mezczyzne niosgcego worek
oraz drugg, niestety zbyt szkicowa, prawdopodobnie kobiety,
ktéra siedzi na wozie zaprzezonym w konia. Na pierwszym planie
tworca rozmiescit symetrycznie po bokach dwa drzewa o ma-
sywnych pniach, po §rodku zas, w dole znajduje si¢ staw. Nad
bryta budynku kiebig sie chmury, a w oddali widnieja kontury
drzew. ,Wszystko to, wraz z niepokojacym uktadem terenu i stwa-
rzajagcym pelen napiecia nastdj kolorytem o gtebokich tonach,
sprawia wrazenie walki i zmagania ze sobg jakichs ukrytych
w przyrodzie sit, ktérych cztowiek wydaje si¢ nie dostrzega™8.
Jest to jedna z bardziej tektonicznych prac malarza, w ktérej sa
sjeszceze wyczuwalne tendencje formistyczne, ktéorym we
wezesnym okresie swej twérezosci Rouba niekiedy ulegat™®.
Krytycy zauwazyli réwniez w obrazie dynamike oraz mocng kon-
strukcje: ,Rouba jest powaznym konstruktorem. Mato znam kon-
cepcji tak silnych jak Mfyn, wspaniale mocny, wyniosty jak
twierdza wsréd drzew o linjach dostosowanych do tych gigan-
tycznych muréw kretymi linjami odwiecznych pni”®0. W albumie
artysty zachowat sie¢ wycinek prasowy, w ktérym znajduje sie

56 Przewodnik po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w War-
szawie, marzec 1926, Wystawa Wilenskiego Towarzystwa Artystow, pozycja
katalogowa 89, Warszawa 1926.

57 W. Husarski, , Tygodnik Ilustrowany” 1926, nr 13, op. cit,, s. 861-862.
58 1, Koloszyniska, op. cit,, s. 390.

59 Thidem, s. 390.

60 Recenzja z albumu artysty, op. cit.
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opis obrazu 97. Pejzaz z mlynem (ol.): ,wydobycie wrazenia nie-
samowito$ci przez rzucenie $wiatta skondensowanego i przez
wstawienie wen figur, zarysowujacych si¢ widmowo; ton gteboki,
soczysty. Pokrewienstwo koloru partii dolnej i sSrodkowej (archi-
tektury) niepotrzebnie odrywa widza od punktu najistotniejszego
— od sylwety wysitku w stonicu. Cato$¢ skomponowana w ptasz-
czyznach jedynie koniecznych daje przy ekonomji sSrodkéw ma-
larskich efekt wprost niebywaly”1.

W. Husarski na tamach ,Wiadomosci Literackich” pisat
o malarzu nastepujaco: ,Wolny jest od tej wady (epigonizmu)
Michat Rouba, artysta miary nieprzecietnej i obok Slendzinskiego
najwybitniejszy bezsprzecznie cztonek Wileniskiego Towarzystwa
Artystéw Plastykéw. W obecnych jego krajobrazach widzi autor
dos¢ silny zwrot ku klasycyzmowi; efektéw swietlnych, silnych
niuans6w barwnych, bogatej i zmystowej faktury, znajdujemy tu
wyszukang doskonatosé linji, neutralne oswietlenie, przy¢mione
walory. W tym odmiennym zakresie poszukiwan — autor sadzi,
ze tez one moga by¢ wynikiem wptywu tej silnej indywidualnosci,
jaka jest Slendzinski — pozostaje Rouba, jak dawniej peten szcze-
rego odczucia natury zadziwiajac przy tym réznoscia motywow,
ktére rozsypuje w jednym obrazie jak gdyby w poczuciu wiasnego
bogactwa”©2. Recenzja tegoz samego krytyka w , Tygodniku Ilust-
rowanym” brzmi nastepujaco: ,Obok tego niestrudzonego ana-
lityka formy wybija sie na wystawie Wileficzyk6w Rouba, artysta,
ktérego rozrzutnos¢ w szafowaniu motywami wydaje si¢ zadzi-
wiajaca w naszych czasach ekonomii, §wiadczy o gtebokim roz-
mitowaniu si¢ w samym procesie malowania. Zesztoroczne prace
Rouby byty bardziej malarskie, powiedziatbym bardziej roman-
tyczne, oparte na kontrastowych zestawieniach barwnych, na
efektach swiattocienia, na bogactwie materiatu malarskiego.
W roku biezgcym artysta zaciesnia skale koloréw, wprowadza
o$wietlenie neutralne, a punkt cig¢zkosci przenosi na poszuki-
wanie formy plastycznej”©3.

6l Ibidem.

62 W. Husarski, Plastycy wileriscy w Zachecie, ,2Wiadomosci Literackie”
1927, op. cit,, s. 4.

63 W. Husarski, , Tygodnik Ilustrowany” 1926, op. cit.,, s. 861-862.
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W 1928 roku powstaly prace Pagorki wileriskie i Wiejska droga.
Pierwsza z nich przedstawia pejzaz, do ktérego malarz wprowadza
sztafaz w postaci dwoch idgcych drogg kobiet. Chtopki zwrocone
sg tylem do widza. Ubrane sa w biate chusty, bragzowe kubraki
oraz 16zowa i zielong spodnice. Jedna z nich trzyma na plecach
tobotek. Sam pejzaz zostat skomponowany na zasadzie wprowa-
dzenia kulis, ktérymi sa pagorki zachodzace na siebie. Kreta,
zwezajaca sie ku horyzontowi droga znajduje si¢ w wawozie
ponizej pagorkéw i stanowi centralng czes¢ kompozycji. Na wznie-
sieniach artysta namalowat kepy drzew. Niebo potraktowane
zostato bardzo ptasko — nie ma na nim chmur, jedynym akcentem
jest smuga jasnego $§wiatta padajacego w oddali na ziemie. Nie-
réwnosci terenu zostalty namalowane w analogiczny sposob, jak
w poprzednim obrazie — s3 to strome zbocza na pierwszym planie.
Brakuje im jednak wyraznej ekspresji jak w Mtynie. Ostre ksztatty
zostaty ztagodzone wprowadzeniem tagodnych linii oraz zasto-
sowaniem przez malarza bardzo jasnej, cieptej, lokalnej kolorystyki
opartej na jasnych ugrach, zieleniach, btekitach i odcieniach rézu
nadajgc kompozycji lekkosci i delikatnosci.

Wiejska droga to powr6t artysty do przedstawienia wsi okalane;j
lasem. Obraz jest bardziej linearny, kompozycja zwarta, harmo-
nijna. Artysta ciekawie rozwigzat perspektywe — pierwszy plan
to bardzo bliski kadr fragmentu mostu, ktéry otwiera kompozycje
na centralng jej czesé, ktéra jest piaszcezysta droga zakrecajgca
w lewo. Po prawej stronie, przy $cianie lasu znajduja si¢ zabu-
dowania — chata i stodota. Po bokach obrazu widniejg bujne
drzewa. Niebo jest jasne — btekitne, pokryte delikatnymi biatymi
obtokami. Swiatlo pada na droge z lewej strony. Tu takze wyste-
puja barwy lokalne, jednakze neutralne o§wietlenie sprawia, iz
kompozycja wydaje sie by¢ skapana w promieniach stonica, co
nadaje obrazowi sielskiego, swojskiego charakteru.

Prace z roku 1929 podazaja, jak stusznie zauwazyt Husarski,
w strone bardziej linearnych uktadéw kompozycyjnych. Kaplica
w parku jest powtérzeniem tego tematu. Malarz zastosowat w niej
dalszy plan — bryta budynku zostata umieszczona w lewym rogu
obrazu. Po prawej za$ widnieje staw; za ktérym artysta namalowat
oddalong cze$¢ parku. Na pierwszym planie widnieje kobieta po-
dazajaca w strone kaplicy, ubrana w dtuga, ciemnoturkusowsa spod-
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nice, szary szal na ramionach oraz biatg chuste na gtowie. Chtopka
podpiera si¢ kijem, ktory trzyma w lewej rece. Kaplica zostata po-
traktowana bardziej schematycznie niz na wezesniejszym obrazie,
jednakze artysta nie sprowadzit jej jedynie do geometrycznej bryty
malujac najbardziej charakterystyczne detale architektoniczne.
Catos¢ kompozycjijest harmonijna i zwarta. Obraz posiada ciemng
kolorystyke. Swiatto pada na kruchte kaplicy i na brzegi jeziora.
Jasnym akcentem jest rowniez biata chusta kobiety. Dominuja barwy
brazéw, ciemnych zieleni i biekitow. I. Kotoszynska tak opisuje
obraz: ,Masywna bryta kaplicy o mocno zarysowanych elementach
architektonicznych w otoczeniu wygietych pni drzew i ich konaréw
wznosi sie na zwichrowanym terenie, na tle sktebionych chmur,
kontrastujacymi miejscami z bardzo jasnymi. Pewne uspokojenie
wnosi tutaj roztozysta postac kobieca podazajgca w kierunku kaplicy:
Jest w tym obrazie, wiele dynamiki i ekspres;ji”©4.

Chata nad Wiljg to pejzaz z rzeka w tle i drewniang chatupa
na pierwszym planie. Budynek zostal namalowany pomiedzy
pagérkami a zakolem rzeki. Po prawej stronie widniejg drzewa.
Na wodzie wida¢ przycumowane do brzegu dwie t6dki. W obrazie
dominuja odcienie brazoéw, szarosci oraz ciemnej zieleni. Jest on
malowany bardzo cienka warstwg farby, w partii rzeki przebija
podtoze malarskie.

Pagorki Wileriskie /Okolice Wilna/ to kompozycja, ktéra jest
zblizona do wezesniejszej pracy o tym samym tytule. Obraz
przedstawia malownicze okolice miasta. Pagérkowata, zalesiong
doline przecinaja w dole waskie $ciezki. Pejzaz jest dos¢ ptaski,
jednakze gtebi nadajg mu nachodzace na siebie wzniesienia
i rosngce na nich drzewa, ktére widoczne sg po horyzont. Naj-
bardziej oddalone wzniesienia sa koloru niebiesko-szarego i nie-
malze dotykaja chmur. Na niebie wida¢ tylko kilka obtokéw.
Obraz ten artysta malowat bardzo cienko, uktad kompozycyjny
jest bardzo harmonijny, statyczny.

W obrazach z tego okresu daje si¢ zauwazy¢ uzycie mocnej,
tektonicznej kompozycji prac budowanych na zasadzie kulisowe;j.
Artysta wprowadzit zywe, jasne kolory tworzace szerokie plamy
barw o dekoracyjnym charakterze. Malarz odchodzi od malar-

64 [, Kotoszyfiska, op. cit., s. 390.

92



skiego rozstrzygniecia obrazu na rzecz linearnego, zharmonizo-
wanego przedstawienia widokéw ziemi wilenskiej. Jest to zapo-
wiedZ zwrotu w strone klasycznej koncepcji tworczej, zgodnej
z programem grupy wilenskiej.

CyKkl wilenski. W strone Nowej Rzeczowosci

Od roku 1929 Rouba rozpoczat malowaé obrazy, ktérych te-
matem bylo Wilno. Cykl ten obejmuje pietnascie zachowanych
obrazéw oraz cztery znane dzi§ reprodukcje fotograficzne za-
mieszczone w prasie. Prace zostaly namalowane w latach 1929-
1941 i sa wizytowka tworczosci artysty i jej najlepsza czescia.
Ukazuja one Wilno poprzez pryzmat ubogich dzielnic. Seria ta
posiada ogromne zabarwienie poetyckie, przedstawia w niewy-
szukany, wrecz naiwny sposéb odchodzaca w niepamieé
drewniang zabudowe Wilna, wypierang przez nowe budownictwo.
yPrace te, nieco prymityzujace przemawiaja do widza swojg bez-
posrednioscia i prostota ujecia. Prymitywne drewniane budy-
neczki, zapewne juz dawno nieistniejace, nabraty w obrazach
Rouby swoistego uroku. Szaros¢ codziennego zycia zostata tutaj
jak gdyby wyeliminowana przez artyste, ktory przy uwydatnieniu
elementéw linearnych przystraja swe domki w intensywnie barwna
szate. Nadajac jej charakter niezwyktosci, ukazuje swiat odrebny,
niemal bajkowy, dotychczas przez nikogo niedostrzezony i dopiero
przez niego odkryty”®2, Ten zaczarowany, peten urokliwej nostalgii
wewnetrzny swiat posiada réwniez ,nieokreslony nastréj osobli-
wosci”0, méwigey o brzydocie Wilna i o jego biedzie. Skromne
chatki przedmies¢ Zwierzynca, Sottaniszek opowiadaja historie
miasta, ktérego nigdy nie fotografowal Buthak. ,Obrazy Rouby
nie miaty charakteru reporterskich relacji, odstaniajacych brzydote
przedmiesé i peryferyjnych uliczek wspétezesnego mu Wilna”0”,

Cykl ten mozna potaczy¢ z nowym klasycyzmem. Obrazy
Rouby przypominaja w swojej ikonograficznej prostocie prace
prawego skrzydta Nowej Rzeczowosci, ktére byto ,konserwa-

65 1, Kotoszytiska, op. cit., s. 392-393.

66 T, Grzybkowska, Nowa Rzeczowos< i jej polskie refleksy, [w:| Sztuka dwu-
dziestolecia miedzywojennego, pod red. A. Marczak, Warszawa 1982, s. 77.
67 D. Konstantynéw, op. cit., s. 210.
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tywne az do klasycystycznych Zrédet, pragnace bezczasowego
zaczepienia”®8, Reprezentowali je Aleksander Kanoldt i Franz
Radziwill®?. Pierwszy z malarzy stworzyt wizje wloskich miast,
ktéra cechowata rygorystyczna dyscyplina kompozycyjna. Miasta
Kanoldt'a to opuszczone domy, poddane kubistycznemu uprosz-
czeniu, o Sciszonych barwach brazéw, zieleni i szarosci. Obrazom
tym mozna przypisac aure metafizycznej pustki. Drugi z artystow
byt kreatorem ponurej wizji miast oraz wsi. Jego obrazy stanowia
przyktad ol$niewajaco ponadnaturalnych wizji, ktére nasycone
sg psychologicznym napieciem ptynacym z poczucia dystansu
stworzonego przez artyste. Figury ludzkie na obrazach Radziwilla
wygladaja jak zjawy, badZ duchy nawiedzajace opustoszate
miejsca. Duchy te zdaja sie by¢ bezczasowe i zawieszone w prézni,
badz uwiezione w petli czasu. Pomimo ze gtéwna domena tego
nurtu byt portret, wyksztalcit sie rowniez nowy rodzaj pejzazu
miejskiego, ktéry ,oscylujac miedzy tzw. Hinterhofsromantik
(romantyka podworzy) i widokami catych dzielnic ujetymi z lotu
ptaka zatrzymywat si¢ na granicy, jaka wyznaczata ewokacja
ymagicznej brzydoty” cofajac sie przed wszelkim turpizmem””0,
Charakterystyka ta wyjatkowo dobrze pasuje do cyklu wilen-
skiego Rouby.

Wizje miast malowat takze Gustaw Wunderwald, ktéry nazy-
wany byt berlifiskim Utrillem”1, Artysta ten tworzyt widoki uka-
zujace codzienny, ponury, banalny klimat metropolii. Upraszczat
architekture zblizajac ja do specyficznej wizji $wiata zabawek
dzieciecych. Postacie ludzi na jego obrazach zostaty sprowadzone
do roli manekinéw lub lalek. Artysci z tego kregu stworzyli cata
ikonografie dotyczaca miasta. Sergiusz Michalski zalicza do niej
ywyrazne podkreslenie obecnosci maszyny, czeste motywy przejsé
dla pieszych, linii telefonicznych, mostéw, linii kolejowych i syg-
nalizacji $wietlnej””2.

68 S, Michalski, Nowa Rzeczowosc¢ — ikonografia, funkcje, historia recepcji,
[w:] Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego, op. cit,, s. 58.

69 Biografie artystéw zwiazanych z Nowa Rzeczowoscia znajduja sie w
ksigzce Sergiusza Michalskiego New Objectivity, Kolonia 1994, s. 208-219.
70 S, Michalski, op. cit,, s. 63.

718, Michalski, op. cit,, s. 49.

72 Tbidem, s. 176.
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Pojecie Nowa Rzeczowos¢ wywodzi si¢ z koncepcji Novalisa,
ktéry w koncu osiemnastego wieku pisat o magicznym idealiscie
w sferze filozofii’3. Nastepnie termin Magiczny Realizm powig-
zano z problemem nowego malarstwa europejskiego nadajac
mu nazwe Nowa Rzeczowos¢”4, Wedtug F. Roha termin magiczny
jest opozycja dla terminu mistyczny. Mistycyzm, mimo Ze nie-
widoczny, powinien ujawnia¢ sie nadajac obrazom nastréj ta-
jemniczo$ci 1 niesamowitosci. Rzeczywistos¢ w pracach tego
nurtu jest przepojona duchowoscia, artysta stwarza ja na nowo
z wielka czuloscia, jak autentyczny cud. F. Roh”® dokonuje po-
réwnania Ekspresjonizmu i Nowej Rzeczowosci na zasadzie
przeciwienstw. Najbardziej odpowiadajacymi okresleniami opi-
sujacymi malarstwo Nowej Rzeczowosci s3: ,rzeczowy przedmiot,
reprezentacja, statyka, cisza, doktadnos¢, gtadkosé, cienka po-
wierzchnia farby i ekstremalne oczyszezenie przedmiotu””°, Eks-
presjonizm byt w tym czasie stylem, ktéry zaczat dezaktualizowaé
sie. Natomiast Nowa Rzeczowos¢ byta niemiecka odmiang ,no-
wego klasycyzmu”, charakteryzujaca sie weryzmem, zamitowa-
niem do detalu, a takze niesamowita, tajemnicza atmosfera.

Daniela Fabricius w eseju The city and the nature of landscape
stawia teze, w ktérej dostrzega zawiazek fotografii przemystowej,
architektonicznej i malarstwa Nowej Rzeczowosci. Nowoczesne,
szybko rozwijajace sie miasta, miedzy innymi Berlin, zostaty wy-
brane przez fotograféw jako doskonaty obiekt do uwiecznienia
procesu szybkiej industrializacji Niemiec. Trend ten taczono
z kosmopolityzmem i rozwojem kultury i sztuki. Malarstwo nie
chciato pozostawaé¢ w tyle nowoczesnych przemian. Hastem
przewodnim, ktére wygtosit Ludwig Meidner byto’”: ,Musimy
wreszcie zacza¢ malowaé naszg Ojczyzne, te miasta, ktore
kochamy najbardziej”. Szybka urbanizacja miast byta bardzo

73 1. Guenther, Magic Realism, New Objectivity, and the Arts during the Wei-
mar Republic, [w:| Magical Realism, pod red.: L.P. Zamora, W.B. Faris, Lon-
dyn 1995, s. 35 (ttumaczenie autorki).

74 Tbidem.

75 F. Roh, Deutsche Malerai von 1900 bis Heute, Monachium 1962, s. 75.
76 Ibidem.

77 D, Fabricius, The city and the natural landscape, [w:] New Objectivity: Modern
German Art. In the Weimarr Republic 1919-1933, Los Angeles 2015, s. 175.
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silnym kontrastem dla wsi. Miasto kojarzyto si¢ z nowoczesnoscia
i tempem, natomiast wies z przesztoscia i spokojem. Te r6znice
opisywato malarstwo. Nowa Rzeczowos¢ chciata stworzy¢ nowy
tad w sztuce, dla tych artystow ,$wiat nalezat do krélestwa przed-
miotow”’8, Artysci widzieli sens porzadku w powtarzajacych sie
elementach architektury i w jej perspektywie kompozycyjnej,
ktéra kojarzona byla z utopijnym opisem renesansowego
idealnego miasta. Dlatego na obrazach artystow niemieckich
pojawia si¢ pusta przestrzen placéw i ulic, czesto zabarwiona
nastrojem melancholii i niepokoju. Niepokéj ten wynika z po-
strzegania natury jako przedmiotu, ktérego sensem jest ciagte
trwanie w pejzazu. Cykl wilefiski Michata Rouby mozna powigzac
z malarstwem Antona Ridderscheidta, ktory tak jak polski malarz
wprowadza w przestrzen miejska postaci w formie lalek badz
manekinéw. Jego figury rowniez nie nawiazuja relacji z oto-
czeniem ani z widzem, w obrazach nastepuje reakcja nie na za-
sadzie podmiot do podmiotu, ale przedmiot do przedmiotu, co
sprowadza figury na obrazach do przedmiotéw pozostajacych
w nieokreslonej bezczasowosci. Chege zinterpretowaé cykl
wileniski Rouby, trzeba réwniez wziaé¢ pod uwage fakt zorgani-
zowania w 1929 roku w Warszawie wystawy niemieckiej sztuki
wspoétezesnej. Jest bardzo prawdopodobne, ze artysta widziat
wystawe i przeczytat katalog. Autor eseju Alfred Kuhn opisuje
dzieje sztuki od 1900 do 1929 roku. Powstanie niemieckiej
Nowej Rzeczowosci taczy ze zmeczeniem kubizmem. Autor twier-
dzi, ze Nowa Rzeczowos¢ powraca do swiata zjawisk, aby powitac
go z gteboka radoscia. Ta rados¢ z otaczajacego swiata, graniczgca
z mistyka, stata si¢ Zrédlem nadnaturalnego prawie realizmu
charakterystycznego dla tego okresu””®, Nowa sztuka nie odtwa-
rza juz $§wiata zjawisk natury — ,zniklty z obrazu drzewa czy
krzewy w powodzi powietrza i swiatta; pozostata jedynie ich rze-
czowos¢ absolutna w pelni jej dotykalnosci, w wiecznosci bytu”80,

78 Thidem, s. 177.

79 A.Kuhn, Stanowisko Niemiec w sztuce europejskiej ostatnich czasow, [w:|
Wystawa niemieckiej sztuki wspotczesnej, Warszawa 1929, s. 21.

80 Ibidem.
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Nowa Rzeczowos¢ charakteryzowata si¢ magicznym nie-
pokojem i nostalgicznym charakterem, wtasnie przez nadanie
przedmiotom rangi absolutnego trwania w nieokreslonym czasie
czy tez w bezczasowosci. Kazda postaé, dom, drzewa czy inne
obiekty staja sie na obrazach jedynie pieknymi, wysmakowanymi,
bardzo realistycznymi przedmiotami. Michat Rouba réwniez za-
tapia swoje Wilno w takiej atmosferze. Zmiana stylu artysty
zbiega si¢ z warszawska wystawa. Jednakze Rouba bardziej
zwiazany byt z regionalizmem. Ziemia wilenska byta specyficz-
nym konglomeratem wielu kultur i jezykow i to wtasnie na Kre-
sach najwczesniej powstal regionalizm. Literaci opisywali piekno
przyrody wtasnej krainy, to tu rozgrywaty sie narracje wielu po-
wiesci. Malarz chciat ukaza¢ kraj dzikiej przyrody, wspoélne ist-
nienie przyrody i cztowieka, odrebnos¢ i wyjatkowosé rejonu,
a takze miasta na styku wielu kultur. Wilno szczycito sie
wspaniatg barokows i klasycystyczng architektura, jednakze
Roubg interesowaly biedne przedmiescia, to tam odnalazt urok
miasta — swojskiego, powoli zapominanego.

Przedstawienia widokéw miasta wykonanych przez niemiec-
kich artystow, a takze Roube mozna potaczy¢ z teza postawionag
przez E. Rewers8! w artykule Zderzenie w przestrzeni miejskiej.
Panoramy i weduty miejskie z ludzkim sztafazem mozna
poréwnaé do drobnych wydarzen rozgrywajacych sie w ,czasie
i przestrzeni”®2, Punktem wyjscia dla tych ,mikrohistorii”
wyjetych z historii miasta staje sie ,nie opowies¢, lecz fizyczna
natura tego $wiata”®3. Artysci ci malujg wybrany fragment
miejskiej przestrzeni, ktéry poprzez swojg narracje moze staé
sie polem do stworzenia opowiesci. Wedtug E. Rewers ,Kontek-
stem miasta — zdarzenia, ktére pojawia sie przed naszymi oczami
sq [...] weduty czyli portrety miast”84, Malowane przez artystow
niemieckich i Roube miejsca, poprzez nastrojowa atmosfere nie-
dopowiedzenia oraz dziwnosci pozwalaja sie ,zatem przedstawic¢

81 E. Rewers, Zdarzenie w przestrzeni miejskiej, [w:| Formy estetyzacji prze-
strzeni publicznej, red.: J.S. Wojciechowski, A. Seidler-Janiszewska, War-
szawa 1998, s. 87-100.

82 Tbidem, s. 87.

83 Tbidem, s. 88.

84 Thidem, s. 89.
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jako rezultat specyficznych praktyk kulturowych, r6znigcych sie
co do tego, w jaki sposéb miasto — zdarzenie jest prezentowane.
Chwilowosé, niepowtarzalnosé, niezalezno$¢”85, Wiasnie chwi-
lowos¢ i niepowtarzalno$¢ mozna znalez¢é na obrazach malarzy
przedstawiajacych wycinek danej rzeczywistosci ukazujacy tylko
ten jedyny moment, ktéry chcg zachowaé w pamieci dla siebie,
badz widza. Przedstawiony fragment architektury, ulicy lub
okreslonej przestrzeni miejskiej staje si¢ wyrazem potgczenia
architektury, cztowieka oraz unikatowego epizodu dziejacego
sie tu i teraz. Chciatabym tu zaznaczy¢, ze malarskie przedstawie-
nia miast w kontekscie kulturowo-architektonicznym stanowia
doskonaty temat na dalsze badanie powigzan pomiedzy nimi.
Malarstwo Michata Rouby z tego okresu posiada analogie do
Nowej Rzeczowosci, poczynajac od subtelnie wprowadzanych
motywow charakterystycznych dla nowoczesnych miast, konczac
na przedstawieniu zabudowan i ulic przypominajacych zabawki
dla dzieci. Postacie na obrazach wyraznie nawiazuja do zatrzy-
manych w pustce lalek lub manekinéw. Obrazy te wpisujg sie
takze w kontekst przedstawienia na obrazie zdarzenia miejskiego.
Wilno przedstawione przez artyste posiada w sobie te
wyczuwalng doze magicznego realizmu; brzydota biednych
przedmies¢ zostata ukazana poprzez pryzmat odwréconej rze-
czywistosci — urzekajace wspomnienie zapomnianych, pelnych
uroku ubogich dzielnic. Najtrafniej prace te opisat recenzent
yStowa”: ,\Wilno podpatrzone od strony Wingrow lub Sottaniszek,
przesliczny kompleks starych dworkéw na ulicy Mostowej z wi-
dokiem na Goére Zamkowa, Wilno gingce, z odrapanymi cha-
tynkami nad Wilia, nad Wilia, ktérej brzegi maluje artysta na
Karolinkach, czasem od strony cmentarza wojskowego na
Zakrecie z mostu Zielonego lub Zwierzynieckiego. Jest to cykl
obrazéw wileniskich, za ktére magistrat wileniski nie przyznatby
artyscie nagrody. Drobne prace méwiace o nedzy mieszkancow
ulicy Mickiewicza, o brzydkich sklepikach z obuwiem, o handlu
§ledziami, o domku z krzywym dachem, nad ktérym sterczy
dtuga rura blaszanego komina”8®, To whasnie o tych obrazach

85 Tbidem, s. 90.
86 A P.K., Krytycy malarscy o M. Roubie, ,Stowo” 1935, nr 2, s. 2.
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najczesciej pisali krytycy — byly one zupetnie czym$ nowym
w tworczosci artysty, a oddanie starego Wilna w sposéb nie re-
porterski, lecz poetycko-prymitywizujacy wywolywato entuzjazm
recenzentow.

CyKlI ten charakteryzuje swiadoma, przestudiowana kompozy-
cja skierowana w strone prostych, linearnych uktadéw oraz
zywa, jasna kolorystyka, ktéra kontrastuje z zaskakujaco prostym,
nie malarskim tematem. W nastepnej recenzji, pochodzacej
z 1938 roku, podsumowujacej dorobek artysty K. Czarnocki
W nastepujacy sposob opisuje te prace: ,Z prawdziwa maestrig
daje sobie artysta rade z niemalownicza z pozoru gromada
drewnianych, matomiasteczkowych domkow. Krzywe zapadte,
przegnite gontowe dachy, tandetne nadbudéwki, niewybredne
w konstrukeji wille umie utozy¢ w harmonijng mozaike, patrzeé¢
na nie z wlasciwego punktu jakiegos sasiedniego wzgorza
i wkomponowac wszystko doskonale w matg ptaszczyzne ma-
larskiej notaty”®”. Recenzent doskonale zauwaza zmiane, ktéra
zachodzi na ptétnach artysty — brudne, zaniedbane, popadajace
w ruine przedmiescia Wilna przeksztatca malarz w petng uro-
kliwego czaru basniowg kraine, w ktorej uliczki, domy, postacie
ludzi i zwierzat zamkniete sg w ponadczasowej rzeczywistosci.
Zwiazki Rouby z ,Nowa Rzeczowoscia” dostrzega Teresa Grzyb-
kowska, ktéra prace artysty taczy z tworczosciag R. Malczew-
skiego®8. Analogie pomiedzy artystami zauwazy?! takze recenzent
,Gazety Polskiej”, ktory opisuje ja w nastepujacy sposéb: ,Do
odrebnej grupy neo-realistéw, na czele ktérej stoi w Polsce Rafat
Malczewski zaliczy¢ mozna Michata Roube. Budowanie formy
na zasadach ,nowej rzeczowosci” dostrzec mozna w ,Z6ttym
domku” skapanym w promieniach stofica, w ,Ulicy Mickiewicza”
itp., wszedzie widoczna ta sama soczystos¢ i swiezos¢ barw.
Pt6tna Rouby soczyste a jednoczesnie bardzo dyskretne
w kolorze, to fantazje na temat krajobrazu Wileniszczyzny. Czy
»Uliczka Mickiewicza” czy ,Drogi do Wilna” ogladane przez
pryzmat jego subtelnej i tak petnej czaru, jak petne czaru sa cu-
downe okolice Wilna"8, Pejzaze miejskie malarza cechuje réw-

87 K. Czarnocki, Dobre obrazy w zlym lokalu, ,Stowo” 1938, nr 76 , s. 2.
88 T, Grzybkowska, op. cit., s. 8O.

929



niez ,subiektywnos¢ widzenia rzeczywistosci i spontanicznosé
przekazywania wrazen”0.

Czerwone domki sa pierwszym obrazem w cyklu. Przedstawia
on wycinek podwoérka ukazanego z bardzo bliskiego kadru. Na
pierwszym planie artysta umiescit ptot z desek, w lewym rogu
widnieje skromna brama z zielonymi drzwiami, jedynym oka-
zalszym jej detalem jest konstrukecja majaca przypominaé portal.
Za ptotem Rouba namalowat kilka doméw w kolorach czerwieni
oraz oranzéw. Po prawej stronie, jakby w ucietym kadrze foto-
graficznym, znajduje si¢ czes¢ budynku gospodarczego -
widoczna tu jest jedynie zétta, murowana $ciana oraz partia
szarego dachu. Ugrowe podworze zamkniete zostato trzema do-
mami. Po prawej stronie jest to dwupietrowy drewniany budynek
z dekoracyjnym gankiem i balkonem. Drzwi i okna ,kamienicy”
sq biate, na dole zas artysta zaznaczyt okiennice. Budynek ten
jest tylko fragmentem, gdyz do niego zostata dobudowana wyzsza,
murowana kamienica. Po lewej stronie widoczna jest czes¢ piet-
rowego zabudowania, z tarasem na najwyzszej kondygnacji. Po-
miedzy dwoma wysokimi domami znajduje si¢ niski, parterowy
budynek z jednym oknem oraz gankiem. W oddali na horyzoncie
widniejg wzgoérza, przed ktérymi, niemal za domkiem, artysta
namalowat wysokie sosny. Na niebie lata stado biatych gotebi.
Ten sielski obrazek namalowany soczystymi, jasnymi plamami
barw, poprzez zaburzong skale wysokosci oraz prostote przed-
stawienia wprowadza do zapominanego, nierzeczywistego swiata
miejskich przedmies¢, gdzie ,2Michat Rouba zaskakuje nas w spo-
sOb wyrafinowany. Z udang naiwnoscig wybiera motywy pozornie
niewdzieczne i uchodzace w powszechnym mniemaniu za nie-
malownicze. Czerwone domki cechuje glteboko przemyslana
prostota nasycona wyrazem”1,

Niebieski domek zimg przenosi widza w swiat sennych, otu-
lonych $niegiem przedmiesé. Na pierwszym planie artysta na-
malowal o$niezong droge, na ktérej z lewej strony umiescit

89 M. Treter, Sztuka polska w Gdarisku, ,Gazeta Polska” 27 czerwca 1930.
20 A, Wojciechowski, s. 93.

91 W. Podoski, Z Zachety. Wystawa Jubileuszowa Wileriskiego Towarzystwa
Artystow Plastykow, ,Rzeczpospolita” 1930, nr 120, s. 9.
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sylwete konia zaprzegnietego w sanie. Przy wozie stoi mezezyzna
trzymajacy blaszang banke. Centralng czescia obrazu, dzielaca
kompozycje na dwa plany jest drewniany domek z dwuspado-
wym, okrytym czapa sniegu dachem oraz ptot, ktéry biegnie
przez calg szerokos¢ kompozycji. Budynek ten prawdopodobnie
jest czynnym, matym sklepem — swiadcza o tym otwarte drzwi
oraz okna, w ktérych widoczne sg zarysy szyldu z naczyniami,
butelkami i stoikami. Za ptotem artysta umiescit roztozyste,
os$niezone drzewo, a za nim niski drewniany budynek; skromna
zabudowa jest przyttoczona ogromna $ciang murowanej kamie-
nicy. Mniejszych rozmiaré6w budynek widnieje réwniez za
sklepem. Niebo jest zakryte w catosci chmurami w odcieniach
szarosci. Kolorystyka obrazu jest jasna, dominujg w niej odcienie
btekitow przetamanych bielg i szarosciami, a takze jasne beze
oraz delikatne zo6tcienie. Ten wycinek miejskiego pejzazu zam-
kniety w ciasnym kadrze ukazuje, jak ,nowa”, murowana zabu-
dowa przenika do skromnych dzielnic i swojg monumentalnoscia
zaburza ciche, spokojne przedmiescia. Do obrazu tego zachowat
sie szkic, ktéry jedynie r6zni sie uproszczeniem detali oraz wpro-
wadzeniem do kompozycji wiekszej ilosci drzew. Koloryt jest
réwniez zblizony do wersji koncowej, jednakze w partii nieba
artysta zmienit barwy na szarosci przetamane r6zem.

Zotty dom to kolejna praca, przedstawiajaca miasto zimowa
pora. W obrazie tym artysta oddalit kadr otwierajac kompozycje.
Pierwszy plan zajmuje osniezona droga, po ktérej chtopiec ciagnie
sanki. Postac¢ ta zostata potraktowana schematycznie — jest to je-
dynie zarys figury, ktéra ubrana jest w szary sweter, szara czapke,
czarne spodnie i jasne, wysokie buty. Jasnozielony kolor san
kontrastuje ze strojem chlopca. Z lewej strony obrazu artysta
umiescil stup energetyczny z latarnia. Za os$niezona ulicg
namalowat zas grupe domoéw. Pierwszy po lewej, tuz przy ulicy,
oddzielony jest od niej szarym ptotem. Ten z6tty, parterowy domek
z wysokim, dwuspadowym, bragzowym dachem oraz oknem man-
sardowym ujety zostat tylko fragmentarycznie — waska, szara
$ciana wysokiego budynku. Po lewej stronie znajduje si¢ drew-
niany domek w kolorze czerwono-brazowym, jego dolna czesé
zostata zastonieta ptotem w kolorze rozjasnionej szarosci. Za
domkiem znajduja sie fragmenty zabudowan gospodarskich, nad
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ktérymi gérujg wysokie sosny. Niebo ma odcien szarosci przeta-
manej rozbielong zielenig. Obraz zostat namalowany bardzo
cienkg warstwa farby, w partiach nieba oraz zéttego domu artysta
suchym pedzlem, subtelnie oddaje przejscia kolorystyczne. Ten
skromny w formie, matoformatowy obraz ma ogromna site wyrazu
uzyskang poprzez harmonijne potgczenie linearnej kompozycji
z duzymi ptaskimi plamami barwnymi. Zatopione w zimowej
ciszy przedmiescie urzeka swoja prostota i oryginalna kolorystyka.

Ulica Mickiewicza w Wilnie przenosi widza w inng czes¢
miasta. Ulica ta byta gtéwng arterig dzielnicy kukiszki, taczaca
Zarzecze ze Srédmiesciem®2, Juliusz Ktos?3 w przewodniku po
Wilnie?* w nastepujacy sposéb opisuje historie tej ulicy: ,Dopiero
pod koniec XIX i w poczatku XX wieku rzad rosyjski przystepuje
do budowy gmachéw panstwowych przy ul. Mickiewicza, sta-
nowiacej najwazniejsza arterje nowego miasta; budynki te, jak
cata zresztg architektura na schytku XIX w. sg, co najwyzej ba-
nalnemi kompilacjami pozbawionemi zalet twérczych. Na obrazie
artysty nie ma opisywanej przez Ktosa architektury wprowadza-
jacej prowokacyjnie motywy typowo ruskie, wywotujace bolesny
zgrzyt”??, istnieje natomiast skromna, drewniana zabudowa,
ktérg powoli wypieraja murowane kamienice. Przewodnik opra-
cowany zostat pod wzgledem merytorycznym oraz kartograficz-
nym bardzo doktadnie, jednakze biorac pod uwage sytuacje po-
lityczng na tych ziemiach, jest on préba przedstawienia Wilna
jako rdzennie polskiego miasta. Takie tez jest Wilno Rouby. Na
obrazie widzimy skromna uliczke, przy ktérej stoja pierzeje
matych, niepozornych doméw, na ulicy zostat porzucony drew-

92 J. Ktos, Wilno, Przewodnik Krajoznawczy, Wilno 1937, (przedruk tech-
nikg fotooffsetowa — Towarzystwa Mitosnikéw Wilna i Ziemi Wileniskiej Od-
dzialt w Gdansku), s. 8-9.

93 Juliusz Ktos (1881-1933), architekt, inzynier, profesor na Wydziale Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Prowadzit konserwacje
zabytkéw na ziemi wilefiskiej, byt cztonkiem Okregowej Rady Muzealnej,
Okregowej Komisji Konserwatorskiej, Komisji do spraw Architektury i Urba-
nistyki przy magistracie miasta Wilna, [w:| Polski Stownik Biograficzny, t. X1II,
red. E Rostworowski, Wroctaw—Warszawa-Krakéw 1967-1968, s. 70-71.
24 J, Klos, op. cit., s. 89.

95 Thidem, s. 90.
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niany wézek. W otwartych drzwiach sklepiku, wcisnig¢tego po-
miedzy wigksze i wyzsze zabudowania, stoi kobieta. Za sklepem
goruje dach kamienicy z mansardowymi oknami, po prawe;j
stronie za$ widnieje fragment drewnianego domu ze spadzistym
dachem, a lewa strone zajmuje ptot. Na chodniku rosng dwa
pozbawione lisci drzewa o bardzo uproszczonej formie. Kolory-
styka obrazu jest jasna, a zarazem stonowana. Jedynym silnym
akcentem barwnym jest niebieska bryta sklepu. W obrazie prze-
wazaja ugry, beze i przetamane odcienie zieleni oraz r6zu. Nastroj
pracy mozna poréwnac do starej fotografii, na ktérej uchwycono
miniony klimat Wilna. Rouba takze w tej pracy namalowat skle-
powe szyldy, tak charakterystyczne dla przedwojennych miast.

Kompozycje, na ktérych Rouba przedstawiat miasto byty po-
réwnywane do prac Utrilla, jednakze M. Sterling zauwazyt r6znice
pomiedzy artystami: ,Rouba daje «nowa rzeczowosé», neorealizm
blizszy jednak ludowych obrazéw niz Utrilla. Neorealizm Utrilla
jest rowniez neoimpresjonizmem, kiedy prymitywizm Rouby
tkwi w samej metodzie postugiwania si¢ kolorem — maluje bar-
wami lokalnymi i przez ich dziatanie stara sie wywota¢ efekt
barwy. W rezultacie daje obrazy ciekawe, ale w rozwoju artysty
przypadkowe”?°,

Domki praczek przenosza nas z miejskiej scenerii do enklawy
drewnianych chat na wzgérzu, ktére sa centralng czescia obrazu.
Kompozycje pracy z lewej strony zamyka wysoki ptot w kolorze
brunatnym oraz nieco w oddali wysoki budynek w kolorze brazu.
Prawa strona réwniez zostala wydzielona, tym razem niskim
ptotem w kolorze granatu. Na pierwszym planie artysta umiescit
tafle wody w kolorze ciemnej zieleni, a na niej przycumowane
do brzegu dwie t6dki — brazowa i niebiesko-zielonkawa. Na
o$wietlonym wzgérzu znajduja sie cztery drewniane domki, do
dwoch z nich przylegaja dobudéwki. Zabudowania potraktowane
sg dos¢ szkicowo; najmocniejszym akcentem na obrazie jest roz-
wieszona na sznurach biata posciel, rozciggajaca sie od domow
po lini¢ wody. Nad chatami gérujg wzniesienia — jedno z nich
w centralnej czesci obrazu zostato oswietlone, a na jego turku-

%6 M. Sterling, Jubileuszowa Wystawa WTAP, ,Wiadomosci Literackie”
1930, nr 18, s. 14.
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sowym szczycie widoczne sg trzy fragmenty p6l. Po lewo przy
nim majaczy czarna sylweta drzewa o roztozystych konarach.
Kolorystyka obrazu to przewaga zieleni o ré6znych odcieniach
i natezeniu, skontrastowana z bielg i szarosciami. Niebo zostato
namalowane w barwie gtebokiej szarosci. Obraz kolorystyka
przypomina nokturn, ciemna sceneria zostata rozjasniona deli-
katnym l$nieniem poswiaty ksiezyca. Artysta w subtelny sposéb
namalowat gradacje barw. Niesamowitos¢ scenerii obrazu naj-
bardziej odpowiada nastrojowi, ktéry panuje na obrazach zali-
czanych do neo-realizmu. Kierunek ten probowat podda¢ analizie
M. Skrudlik na tamach ,Sztuk Picknych™7 faczac go z Wiady-
stawem Skoczylasem?8 i jego twérczoscig na polu grafiki. Do
neo-realistow zaliczal nastepujacych malarzy: R. Malczewskiego,
jak rowniez M. Roubg, K. Winklera, Stanistawa Zalewskiego,
ktorych ,wspolng tacznia jest sSwiadome i celowe odchylenie sie
od impresjonistycznych zatozen krajobrazu na rzecz kompozy-
cyjnych i dekoracyjnych wytycznych”?, A o samym artyscie na-
pisat w nastepujacy sposéb: ,Uproszczenia form tgcznie z ich
niezwykla wyrazistoscia w obrazach Michata Rouby wskazuja
wyraznie, ze kierunek ten posiada wiele cech wspélnych z wy-
tycznymi drzeworytu”190, Cheiatabym do tej opinii, dotyczacej
malarstwa Rouby dodaé, ze nie do konica mozna zgodzi¢ sie
z tezg recenzenta. Cykl artysty nie wigze sie stylistycznie ani for-
malnie z drzeworytem. Artysta malujac te obrazy wyszedt

27 M. Skrudnik, Salon Listopadowy w Zachecie, ,Sztuki Pigkne” 1930, nr 4,
s. 10.

98 Wiadystaw Skoczylas (1883-1934), grafik, malarz, pedagog, nauczyciel w
Zakopianiskiej Szkole Przemystu Drzewnego, od 1918 roku wyktadowrca grafiki
i rysunku na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. Jeden z naj-
wybitniejszych artystéw grafikéw miedzywojennej Polski, [w:| Polski Stownik
Biograficzny, t. XXXVIII/2, zeszyt 157, pod red. H. Markiewicz, Warszawa—
Krakow 1998, s. 215-220; T. Cieslewski (syn), Wladystaw Skoczylas, War-
szawa 1934; M. Sitkowska, K. Wnorowska, Katalog prac Wiladystawa
Skoczylasa zachowanych w zbiorach rodzinnych i w zbiorach publicznych w
Polsce, Akademia Sztuk Picknych, Warszawa 1991 (maszynopis znajdujacy
si¢ w Gabinecie Grafiki i Rysunkéw Wsp6tczesnych Muzeum Narodowego w
Warszawie).

99 M. Skrudnik, op. cit, s. 10.

100 Thidem.
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z zatozenr czysto dekoracyjnych, opartych na tendencji, ktéra
byta popularna w catej Europie, a mianowicie na powrocie do
sztuki figuratywnej, opartej na tradycji klasycznej, a linearnosé
oraz uproszczenie form byly zgodne z programem WTAP.

Kolejnymi pracami sg Domy na przedmiesciu i Domy przy hyd-
rancielOl, Pierwszy z nich przedstawia tak charakterystyczng dla
tego cyklu senna, zimowa atmosfere starych dzielnic Wilna. Artysta
zawezit kadr ukazujac na pierwszym planie, za spowita $niegiem
ulicg drewniany dom z wysokim, spadzistym dachem z balkonem
na pietrze budynku. W dolnej kondygnacji znajduje sie para drzwi
— s3 to wejscia do matych sklep6w. Jedno z nich jest w kolorze
ciemnego btekitu i wraz z futryng okna kontrastuje z ciepta, ugro-
wo-r6zowa barwa catego budynku. Do wejs¢ prowadza schody.
Po prawej stronie kompozycji artysta oddzielit ulice drewnianym
plotem i wysoka brama wjazdowa. Za nig, w dali artysta namalowat
drewniany, o wiele bardziej okazaly budynek, ktéry w gérnej kon-
dygnacji zamiast balkonu ma wykusz zwieficzony daszkiem. Ko-
lorystyka domu zostata utrzymana w ciemnym btekicie, natomiast
okiennice w barwie przygaszonej z6tcieni. Dachy obu doméw
pokryte sg warstwa sniegu. Niebo spowija gesta masa jednolitych,
szarych chmur zwiastujacych nadejscie $niezycy. Sosny, ktére
artysta umiescil obok btekitnego domu sa analogiczne do drzew
na obrazie Zotty dom. Ogladajac te dwie prace nie mogtam oprzeé
sie wrazeniu, ze uzupetniaja si¢ wzajemnie. Nastrdj w obrazie przy-
pomina oniryczne wspomnienie pieknej, a zarazem niepokojacej
zimy, ktéra charakteryzuje panujaca w obrazie cisza i spokéj, tak
jakby dzielnica zostata zupehie opuszczona i zawtadneta nig Kro-
lowa Sniegu — pickna wtadczyni lodowej krainy.

Domy przy hydrancie to praca przedstawiajaca ulice. Na pierw-
szym planie artysta umiescit piaszezystg droge, przy ktorej wi-
doczne sg pompa z wiadrem oraz stup elektryczny, mitym ak-
centem jest tu bialy kudtaty pies. W centrum kompozycji, za
niskim ptotem znajduje si¢ drewniany dom. Po lewej stronie wi-
doczny jest fragment mniejszego budynku, natomiast po prawej

101 Obraz przed wojna nosit tytut Zotty dom, dowodami na to sg fotografia
w prasie z podpisem, ,Kobieta Wsp6tczesna” 1930, 20 kwietnia, nr 16, s. 15
oraz spisy katalogowe wystaw. Obraz byt prezentowany na wystawie w Wil-
nie pod tytutem Domy na przedmiesciu.
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stronie, za domem wida¢ kontury szopy i jeszcze jedng chate.
Przy budynku z oknami mansardowymi znajduja si¢ dwa drzewa.
Kolorystyka obrazu jest oparta na kontrastach barwnych, ktére
stanowig delikatne brazy, zo6tcienie i btekity. Budynek w dali
zostal namalowany w odcieniu oliwkowym, przybudéwka po
prawej stronie w kolorze ciemnego ugru. Biel oraz jasne beze
ptotu stanowig delikatne przejscie kolorystyczne pomiedzy ulica
a zabudowaniami. Atmosfera obrazu przypomina prace Domki
praczek, w ktérej artysta podobnie podjat gre koloréw, ktéra za-
skakuje, a jednoczesnie podnosi nastr6j niesamowitosci. Obraz
ten zblizony jest do twérczosci R. Malczewskiego. Widoczny jest
w nim wplyw malarstwa metafizycznego oraz Nowej Rzeczowosci.
Klimat obrazu wprowadza widza w przedstawiony realistycznie,
a jednoczesnie basniowy $wiat fantazji malarza. Do obrazu za-
chowat sie szkic zatytulowany Zotty domek — mozemy w nim
zobaczy¢ r6znice w kompozycji oraz technice malowania. Na
szkicu, w bardzo waskim kadrze z zaburzong perspektywa, na
pierwszym planie artysta namalowat duzy, zajmujacy niemalze
calg przestrzen obrazu drewniany dom z oknami mansardowymi.
Przed nim, za ptotem, w dole kompozycji znajduje si¢ piaszczysta
droga, a na niej kury. Przed domkiem oraz z boku znajduja si¢
szkicowo potraktowane drzewa, ktérych konary powiewaja na
wietrze. Z boku, takze po prawej stronie, przy scianie domu stoi
drewniana drabina. W dali wida¢ schematycznie namalowany
kolejny budynek w zo6tto-brazowej tonacji. Niebo jest czyste,
w kolorze ciemnego btekitu fragmentami ztamanego bielg. Dom
jest namalowany w dos$¢ uproszczony sposob, jednakze kon-
trastowe barwy nadajg mu uroku. Potagczenie czerwieni, oranzow,
zieleni z ciemnymi z6tciami nadaje przedstawieniu sielskiego,
wiejskiego charakteru. Praca ta, namalowana duzymi plamami
barwnymi, szybkimi pociagnieciami pedzla, a takze schema-
tycznos¢ budynkéw nadaja jej ekspresyjnego charakteru.
Sklepiki to obraz przedstawiajacy niski, maty budynek z szyl-
dami. Po raz kolejny przedstawienie ulicy zostalo oparte na
zasadzie kompozycji fotograficznego zblizenia kadru. W centrum
obrazu widnieje z6tty budynek, w ktérym znajduja sie sklepy.
Okiennice oraz drzwi sg w kolorze intensywnego btekitu, ktéry
kontrastuje z fasada budynku. Na drzwiach widniejg szyldy —
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but oraz beczka, mozna z nich wywnioskowad, ze ten maty domek
wybrali na swe kramy szewc oraz sprzedawca ryb. Po lewej stronie
przylega do budynku drewniana brama z tréjkatnym naczétkiem,
a tuz za nia widoczny jest fragment wysokiego domu w kolorze
brunatnym. Po prawej stronie znajduje si¢ wysoki ptot w kolorze
jasnej zotcieni. Przed pierzeja artysta namalowat ulice wytozona
brukiem, na ktérej stoi drzewo. Za sklepem widnieja dwa wyzsze
fragmenty zabudowan z dwuspadowymi dachami oraz stup
latarni. Niebo zakryte jest szarymi, deszczowymi chmurami.

Zaktad pogrzebowy to najbardziej nostalgiczny obraz w twérezosci
artysty. W skromnym, drewnianym budynku znajduje si¢ zaktad
pogrzebowy, o ktérym informuje szyld z trumng oraz wieniec
laurowy. Domek swoja kolorystyka przypomina dziewczeca zabawke
— przygaszony 16z oraz delikatny fiolet ostro kontrastuje z czarnymi
drzwiami, oknem i okiennicami. W tym idyllicznym budynku,
w oknie zostata wystawiona biata dziecinna trumienka, za ktéra
widnieje krzyz. Okno zas zdobig szare firanki. W lewym rogu na
kamieniu siedzi kobieta, ktéra pilnuje bawiacego si¢ matego dziecka
ubranego w bialy kaftanik. Kobieta ma biata chuste, szaro-niebieska
spodnice oraz szal narzucony na ramiona. Po obu stronach domu
przestrzen zostata oddzielona ptotami — seledynowym oraz wyzszym,
bladorézowym. Za budynkiem, w oddali widoczne sg drzewa —
wysokie, chude sosny z garstka gatezi na czubkach. Sa one nama-
lowane analogicznie jak w Zottym domu, ktéry mégtby stanowié
kontynuacje tta dla Zakfadu pogrzebowego. Obraz ten posiada
ogromny fadunek emocjonalny, polegajacy na zestawieniu symboliki
$§mierci, przemijania z nowym rodzacym si¢ zyciem, z cierpieniem
i z radoscig. Zestawienie cieptych, pastelowych barw z tematem
wanitatywnym nadaje przedstawieniu charakter bezczasowej
zadumy nad nieodwracalnym cyklem zycia. Szczesliwa matka opie-
kujaca sie swym dzieckiem zdaje si¢ nie zauwazac przygnebiajacego
miejsca, jakim jest zaktad pogrzebowy, cata swa uwage kieruje ku
dziecku. To przeciwstawienie dwo6ch swiatow, dwoch stanéw swia-
domosci, poczatku i konica, zycia i Smierci. Obraz pomimo swojej
prostoty zostat doktadnie przemyslany. Scena ta zostata podpatrzona
przez artyste ,od strony codziennosci i pospolitego zycia, ktére |..|
wzruszaja swoja bezposrednioscig™ 02,

102 Recenzja z albumu artysty.
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Po roku 1932 artysta zmienit styl malowania ,cyklu wilen-
skiego”. Przestat uzywa¢ skromnych, prostych srodkéow wyrazu.
Kompozycje staly si¢ bardziej otwarte, umieszczat w nich wieksza
ilo$¢ elementéw. Rouba zmienit takze styl malowania podazajacy
w stron¢ malarstwa bardziej spontanicznego.

Gingce Wilno to pejzaz przedstawiajacy skromne, drewniane
chatki stojace na pagérku. Pierwszy plan to fragment rzeki
o ciemnej zielonkawo-blekitno-szarawe;j tafli wody, przy brzegu
zacumowane zostaly dwie 16dki. Stok ze schodami tagodnie
schodzi w strong rzeki. Nad grupa drewnianych budynkoéw géruje
murowany wysoki komin (by¢ moze cegielni) stanowiacy gtéwna
o$ kompozycji. Domy zostaly namalowane w tonacji bragzow
i ugrow. Po prawej stronie, tuz przy brzegu, znajduje si¢ wysoki
drewniany plot zastaniajacy ogrod. W dali widnieja wzgérza w ko-
lorach bi¢kitow oraz zieleni przetamanych szaroscia. Niebo jest
jasne, w odcieniach bieli ztamanych jasnymi r6zami i szaroscia.
Obraz zostal namalowany bardzo cienka warstwa farby, w partii
nieba widoczne sa subtelne przejscia kolorystyczne.

Dorozka wileriskal93 to obraz przedstawiajacy ruchliwg ulice
Mostowa. W lewym rogu artysta namalowat dorozke zaprzezona
w konia karmionego przez woznice. Ulica ida dwie kobiety, jedna
z nich na plecach niesie tobotek. Przy ulicy wida¢ fragment
biatego dworu w stylu barokowo-klasycystycznym. Murowany
parkan oraz brama swiadcza, iz jest to wjazd do jednej z miejskich
rezydencii, kt6ra byta siedziba hr. Rzewuskich. Swiadezy o tym
fotografia zamieszczona w ksiazce H. Lebeckiego Wilno.
Krajobraz miejski w fotografiach XIX i pocz. XX w.194, Wewnatrz

103 Obraz posiada trzy tytuly: na karcie naukowej MNW Dorozka wilefiska,
Dorozkarz wilenski, natomiast 1. Kotoszyriska podaje tytut Domy pod Gdrg
Zamkowg. Uzytam nazwy z karty naukowej, na ktorej réwniez jako trzeci wid-
nieje tytut I. Kotoszyniskiej.

104 W ksigzce Wilno. Krajobraz miejski w fotografiach XIX i pocz. XX w., na-
pisanej przez Henryka Lebeckiego znajduje sie fotografia przedstawiajaca nie-
malze identyczny fragment Wilna jak na obrazie M. Rouby Dorozka wileriska.
Podpis pod fotografiag brzmi nastepujaco: Dworki przy ulicy Mostowej. Posesja
narozna Nr 1 (z ul. Arsenalskq), wtasnosc hr. Rzewuskich. W opisach poszcze-
g6lnych fotografii, pod nr 97a autor podaje opis, ktéry umieszezam w przypi-
sie: ,Dworki przy ulicy Mostowej. Na zdjeciu 97a widaé posesje narozng nr 1
przy ulicy Mostowej i Arsenalskiej. Sktada si¢ ona z trzech budynkéw stano-
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dziedzifica widoczny jest fragment budynku gospodarczego z wy-
sokim dachem, p6tokraglym naczoétkiem i trzema wysokimi ko-
minami. Nad domami, na wzgérzu, wsréd kepy lisciastych drzew
artysta namalowat ruiny zamku z wieloboczng wieza oraz
murami. Kolorystyka obrazu zostata utrzymana w ugrach, kar-
minach, ciemnych zieleniach i bieli ztamanej szarosciami.
Chmury oraz drzewa zostaty namalowane w charakterystyczny
dla artysty spos6b — stanowiac zwarta, ktebiastg mase.

Tylko w dwéch obrazach Rouba pokusit sie¢ o ukazanie za-
moznego Wilna — ostatni obraz z cyklu Domy pod Gorg Zamkowqg
réwniez przedstawia rezydencje Rzewuskich. Moze to $wiadczy¢
o ogromnym sentymencie artysty do rodzinnego miasta oraz do
préby ukazania Wilna takze poprzez pryzmat zamoznej, repre-
zentacyjnej dzielnicy miejskiej, ogromnie kontrastujacej swoim
stylem z ubogimi przedmiesciami.

Pejzaz z domkami przedstawia wilefiska ulice w pochmurny,
deszczowy dzien. Obraz zostat skomponowany po diagonalu, ktéry
wyznacza fragment arterii oraz znajdujace sie przy niej chatupy
i domy. Pierzeja zostala zabudowana niskimi, parterowymi bu-
dynkami. Pierwszy od lewej to zupelna ruina z rozpadajacym sie
dachem i oknem, w ktérym wida¢ fragment szarej firanki i kwiat
na parapecie. Za nim znajduje si¢ parterowy dom ze schodami
prowadzacymi z wejscia bezposrednio na chodnik i btekitnymi
okiennicami, dalej ciagnie si¢ drewniany ptot, za ktérym znajduja
sie schematycznie namalowane dwa domy: parterowy, a nastepnie
szczyt pietrowej kamienicy. Analogiczna sciana zamyka kompozycje
z lewej strony, za domami. Za plotem artysta umiescit drzewa
z niewielka iloscig lisci, ulicg idzie odwrécona do widza plecami
postaé zastonieta parasolem. Obraz zostat namalowany w tonacji
brazéw, szarosci oraz delikatnych r6zéw. W partii deszczowego
nieba mozna zauwazy¢ subtelne gradacje i przejscia kolorystyczne.

wigcych rezydencje hr, Rzewuskich. Dziatka usytuowana jest na terenie daw-
nych ogrodéw radziwittowskich. (...) Budynek z pétkolistym tympanonem
nad wejsciem (z kartuszami herbowymi) miescit pomieszczenia reprezenta-
cyjne i mieszkania gospodarzy. Réwnolegle usytuowany drugi budynek z da-
chem brogowym (mansardowym), ktérego szczyt réwniez skierowany byt w
strone ulicy Mostowej zawierat pomieszezenia kuchenne i mieszkania dla
stuzby. Trzeci budynek, w gtebi podwoérka, ktérego boczna $ciana byta zwr6-
cona w strone ul. Arsenalskiej, to budynek dla gosci przyjezdnych”.

109



Domek parterowy na Placu Katedralnym przedstawia Wilno
jeszcze raz zima. Kompozycja zostata rozwigzana diagonalnie,
tak jak w Pejzazu z domkami. Pierwszy plan stanowi o§niezona
ulica, na drugim widnieje tytutowy domek oraz mur z arkado-
wymi ptycinami. Na frontowej $cianie, nad drzwiami widnieje
napis ,KAWIARNIA”. Perspektywe zamyka szczytowa $ciana
pietrowej kamienicy z balkonem, dekorowanym kolumnami
na pierwszym pietrze frontowej elewacji. W oddali, za murem
widoczne sg fragmenty schematycznie ujetego domu. Na ulicy,
nieopodal kawiarni zatrzymata sie kobieta. Jej posta¢ zostata
oddana bardzo szkicowo, co jest charakterystyczne dla
twoérczosci Rouby. Obraz zostal namalowany w jasnych
tonacjach szarosci, bieli oraz gradacji od r6zu do delikatnego
ugru.

Podworko wileriskie jest praca przypisywang artyscie, ale nie
wiadomo na pewno, czy jej autorem byl Roubal%, Sygnatura
zostata domalowana p6zniej przez ktoras z siostr malarza. Obraz
przedstawia wnetrze podwoérza; na pierwszym planie widoczny
jest fragment stotu, na ktérym stoja talerz oraz serwetnik. Po
lewej stronie, na niskim murze znajduje si¢ kwiatowy ogréd, po
prawo schody prowadzace do umieszczonego na pietrze po-
mieszczenia. Kolejny plan zajmuja fragmenty drewnianej oraz
murowanej zabudowy, nad nimi géruje btekitne niebo z biatymi
obtokami oraz roztozyste drzewo obficie pokryte zielonymi lisé¢mi.
Zabudowania sg w kolorach jasnego ugru i bieli przetamanej
jasnym blekitem. Mocnym akcentem kolorystycznym sg czer-
wone, fioletowe i biale kwiaty w ogrodzie. Obraz pod wzgledem
kompozycyjnym oraz formalnym nie jest charakterystyczny dla
prac artysty, réwniez uzycie powyzszej kolorystyki i dukt pedzla
— rozedrgana plama barwna oraz potozenie duzego nacisku na
budowanie formy kolorem przypomina wezesng paryska prace
Namietnosc.

Cykl wileniski konczy praca Gora Zamkowa w Wilnie. Obraz
powstal w 1940 roku. Artysta ponownie przedstawit ulice

105 T, Kotoszyniska, op. cit., s. 441. Autorka artykutu zaznacza jedynie, ze syg-
natura jest prawdopodobnie nieoryginalna. Po rozmowie z rodzing otrzyma-
tam informacje, ze sygnatura zostala dopisana po $mierci artysty,
prawdopodobnie przez siostre artysty Zofie.
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Mostowa. Tu jednak panuje cisza, spokéj, kompozycja jest otwarta
i rozluzniona. Pierwszy plan to aleja, po ktérej mknie czarna
dorozka z pasazerami, a chodnikiem ida dwie postacie — mezczyzna
wsparty o laske, ubrany w czarng czapke i ptaszez, podazajaca za
nim kobieta trzyma w rece koszyk, jest ubrana w jasny plaszcz
i chuste na glowie. Za plotem widnieja szaro-bezowe budynki.
Nad nimi géruje wzgoérze z ruinami baszty. Wzgérze, drzewa oraz
ruiny zamku sg malowane niemalze monochromatycznie w od-
cieniach brazow, ugréw i przygaszonych ciemnych zieleni. Catos¢
kompozycji zamykaja drzewa z bok6w obrazu oraz fragment nieba
w kolorze biekitéw z domieszkg fioletu. Obraz przedstawia Wilno
w wietrzny, jesienny dzien — wida¢ jak drzewami targa wiatr.
W obrazie tym nie ma smutku wypierania starego przez nowe.
Wszystko jest tu ze soba zgodne. ,Budyneczki swoja prostota
i wdziekiem nie naruszajg powagi sredniowiecza”06, Artysta na-
malowat wiecej obrazow poruszajacych tematyke Wilna, niestety
nie zachowaly sie one do dzisiaj lub znajduja sie w prywatnych
kolekcjach. W przedwojennej prasie znalaztam jeszcze trzy re-
produkcje obrazéw, ktére mozna potaczy¢ z tym cyklem. Sa to:
Mury pobernardyriskie w Wilnie, Wilno. Plac Katedralny pejzaz
oraz Czerwone mury.

Mury pobernardyniskie w Wilnie oraz Wilno. Plac Katedralny
pejzaz przedstawiajg samo centrum miasta. To juz piekna, za-
bytkowa, monumentalna architektura ukazujaca czar i szla-
chetnosé tego miejsca. Oba obrazy nawiazuja swoja kompozycja
do prac przedstawiajacych Paryz. W Murach pobernardyrnskich
artysta poddaje silnej geometryzacji bryte klasztoru oraz go-
tyckiego kosciota z dzwonnica, o przeskalowanej wielkosci,
ktére poprzedza arkadowy mur biegnacy przez cata szerokosé¢
obrazu. Masywne budynki stanowia gtéwny akcent kompozy-
cyjny, znajdujacy sie¢ po prawej stronie pracy. Kadr jest mocno
skrocony, jakby $cisniety. Ulica na pierwszym planie zostata
oddzielona od zabudowan klasztornych arkadowg sciana, pod
ktora widnieje zarys ludzkiej sylwetki. Nad majestatycznymi,
historycznymi budowlami rozposciera si¢ ciemne, burzowe
niebo. W obrazie panuje metafizyczna cisza i spokéj.

106 1, Kotoszyniska, op. cit., s. 397.
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Analogiczny nastréj zostat ukazany w obrazie Wilno. Plac Ka-
tedralny, w ktéorym gtownym akcentem obrazu jest dzwonnica
stanowigca serce Wilna. Masywna bryta wiezy géruje nad do-
mami znajdujacymi sie na pierwszym planie, bryta klasycy-
stycznej katedry zostata schowana za drzewami, w oddali ma-
jacza bryty kosciotéw. Tu takze artysta w charakterystyczny
dla siebie sposéb upraszcza, przeskalowuje oraz geometryzuje
architekture. Niebo nad miastem zasnuwajg burzowe chmury
budzace groze. Obtoki te sg specyfika Wilenszezyzny, ktére
opisuje Czestaw Mitosz107;

Obtoki, straszne moje obtoki,

Jak bije serce, jak zal i smutek ziemi,
Chmury, obtoki biate i milczace,

Patrze na was o $wicie oczami tez pelnemi
[ wiem, ze we mnie pycha, pozadanie

I okruciefistwo, i ziarno pogardy

Dla snu martwego splataja postanie,

A ktamstwa mego najpickniejsze farby
Zakryty prawde. Wtedy spuszczam oczy

I czuje wicher, co przeze mnie wieje,
Palgcy, suchy. O, jakze wy straszne
Jestescie, stroze swiata obtoki! Niech zasne
Niech lito$ciwa ogarnie mnie noc.

Czerwone mury to praca, ktérg rowniez trzeba zaliczy¢ do
ycyklu wilefiskiego”. Na obrazie, w bardzo prosty sposéb
artysta ujat podworze przy kosciele, zatrzymana w czasie akcja
dzieje sie na matej przestrzeni, wydzielonej z lewej strony
fragmentem gotyckiego kosciota, z prawej zas barokowa bryta
kaplicy. Kompozycje zamyka bryta klasztoru. Artysta bardzo
precyzyjnie namalowat wszystkie detale architektoniczne. Bu-
dynki sg koloru sieny palonej ztamanej zZ6tcieniem oraz oran-
zem, barwy te wspoélgraja z gteboka szaroscig dziedzifica. Na
czystym, nocnym niebie widnieje sierp ksiezyca i kilka bladych
gwiazd. W tej nocnej scenerii, w strone klasztoru podazaja
pograzeni w rozmowie dwaj mnisi ubrani w habity w barwach
szarej i czarnej. Przed murem ko$ciota artysta umiescit kram,

107 Czestaw Mitosz, Obtoki, [w:] Wiersze wybrane, Warszawa 1981, s. 7.
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w ktérym znajdujg sie dewocjonalia. Obraz ten swoja
atmosferg przypomina prace prekursora malarstwa metafi-
zycznego Giorgia de Chiricol%8, Pusty, wrecz melancholijny
nastdj panujacy w obrazie, ukazujacy transcendentalny wymiar
miasta poprzez pryzmat sennego marzenia.

Rouba jest jednym z kilku artystéw, ktérzy w swej tworczosci
przedstawiali Wilno. Jego cykl jest jednak wyjatkowy. Jego
miasto jest petne swoistego uroku prowincjonalnych dzielnic.
Temat, pozornie zupetnie nie malarski, potrafit przedstawic¢
za pomoca realizmu przetworzonego przez zmyst kompozy-
cyjnyl091i  zamitowanie do nieraz daleko idgcej syntezy i kon-
sekwentnie wynikajgcej z niej stylizacji”!10, Na obrazach mozna
zauwazy¢ dazenie do konkretyzacji pejzazu, wynikajace
z uzycia lapidarnych, uproszczonych form kierujacych w strone
przejrzystej konstrukeji. Przedmioty oraz postacie ludzi ,po-
siadajg znaczenie same w sobie, znajdujg si¢ w stanie wiecznej
trwatosci”t1, Cykl ten swoja poetyckoscig i szczerg
wypowiedzig artystyczng przywodzi na mysl wiersze
opiewajace urok i czar Wilna z jego architektura, atmosferg
i chmurami.

Takich chmur, jak nad Wilnem, nie ma w zadnym kraju.

Tu, kiedy ksiezyc ciezki w noc za ptugiem kroczy,

one mu wichrow bryzgi sypia w jasne oczy

i skiby obsiadaja, jak goscie z wyraju.

Tu chmury, jak leniwe w procesjach sztandary,
zastania¢ cheg idacy za nimi Sakrament -
chmury jak mury, chmury jak rozgtosny lament,
chmury jak twarda rota wiernosci i wiary.

A jesli szaro tkane — jak str6j misjonarzy.

A jesli z brazu lane - jak kark nieugiety.

A jesli w czern zasnute — jak mrok tajnie swiety.
A jesli w ztocie kute — jak miecz Paniskiej Strazy.

108 Giorgio de Chirico (1888-1978), wloski malarz, reprezentant malarstwa
metafizycznego, zob.: Metafisica. Quaderni della fondazione Giorgio e isa de
Chirico, pod red. P. Picozza, Rzym 2008.

109 1, Kotoszyniska, op. cit., s. 398.

HO Thidem.

L1 A, Wojciechowski, s. 94.
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Przez wieki sita w niebo buchata oporna,
przez wieki wielka wola w planety dymita,
tzy na upo6r gestnialy, z krwi tezata bryta,

z kadzidet mgta spowita wieze, legendarna.

Wiec chmury cie wyboru uczg na rozstaju,
bo chmury wiele wiedza, chmury wiele umia,

chmury w twa chmurnos¢ patrza i wszystko rozumia...
2

I przeto chmur, jak w Wilnie, w zadnym nie ma krajul12.

Cykl wilefiski Michata Rouby jest wyjatkowy i nie posiada
analogii w malarstwie polskim okresu dwudziestolecia mig-
dzywojennego. Te kilkanascie obrazéw, jedynych w swoim ro-
dzaju, $wiadczy o niezwyktej wrazliwosci malarza na otaczajacy
go §wiat i umiejetnosci przetworzenia go we wlasnag wizje ma-
larska. Przede wszystkim mamy tutaj do czynienia z oryginalna,
nietypowg kolorystyka. Domy, ulice i widmowe postacie, nie-
watpliwie istniejace w rzeczywistosci, zostaly odcztowieczone,
pozbawione swoich normalnych cech. Artysta uzywa przejas-
krawionych z6tcieni, btekitow, oranzéw, czerwieni i turkuséw.
Znany jest tez z zamitowania do r6znych odcieni zieleni i sza-
rosci, barwy na jego obrazach zdaja si¢ 1$ni¢ i mieni¢, a ich
bardzo kontrastowe zestawienia okazuja si¢ doskonatym roz-
wigzaniem kompozycyjnym. Warto zauwazy¢, ze malowanie
budynkéw na takie kolory byto na Litwie czyms powszechnym
i czesto spotykanym, ale u Rouby te same, swojskie kolory
przybieraja niepokojace odcienie. Samo zestawienie niektérych
barw budzi niepewnosé. Nie ma tu zadnego $wiattocienia.
Wiele przedmiotéw w ogéle nie rzuca cienia. Barwy sa czyste,
nieztamane. Swiatlo jest nienaturalnie rozproszone i nie mozna
stwierdzié, z ktorej strony pada. Nie wiadomo jaka jest pora
dnia, szczegblnie w obrazach zimowych. W przypadku obrazu
Czerwone domki moze to by¢ zaréwno zmierzch, jak i brzask,
aréwnie dobrze srodek dnia. Miasto jest czesto przedstawiane
podczas burzy, daje to nastrdj pewnego napiecia towarzy-
szacego zmianom pogodowym. Kazdy z namalowanych przed-
miotéw jest bardzo czysty i osobny, nie nawiazuje z innymi
interakcji.

12 W, Hulewicz, Miasto pod chmurami, Wilno 1931.
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Interesujacym problemem jest rowniez perspektywa, ktéra
jestwyraznie zaburzona. Obrazy z cyklu wilenskiego nie posiadaja
gtebi, sg nienaturalnie ptaskie.

Rouba w swoich obrazach przesuwa poczucie niezmiennego,
zwyczajnego miasta w zaskakujaco niepokojaca wizje, sprawiajaca
wrazenie zatrzymania w czasie, pustki i nienaturalnego spokoju.
Rouba stworzyt swiat pozbawiony poczucia bezpieczenstwa.
Znana wilenska ulica stata sie¢ matag makieta — czyms w rodzaju
dzieciecej zabawki, domku dla lalek, gdzie wszystko mozna
wyjaé, zmieni€ i przestawi¢. W bezgranicznej ciszy przedmioty
zdaja sie oczekiwac na $mier¢ lub na kolejng zamiane miejsc.

Zaskakujace jest to, ze ta do$¢ ponura wizja z pozoru przypo-
mina idylle. Kolorowe domy ze sklepami i szyldami, pojawiajacy
sie gdzieniegdzie ludzie — kobieta w drzwiach magazynu,
chtopiec ciagnacy sanki czy matka bawigca si¢ z dzieckiem
wydaja sie tworzy¢ harmonijna, beztroska scene. Tak wiec,
z jednej strony jest to wyidealizowana wizja dzielnic, takich
jak Zwierzyniec, Sottaniszki, ktére odchodza w zapomnienie,
a z drugiej widoki te budza niepokéj zwiazany z poczuciem
nieokreslonosci. Ten niewyttumaczalny, dziwny nastrdj taczy
Roube z malarzami z kregu Nowej Rzeczowosci. By¢ moze jest
to kwestia inspiracji wystawa nowej sztuki niemieckiej, ktéra
artysta mogt oglada¢ w Warszawie w 1929 roku. Podobienstwo
to wyraza sie¢ w ich fatszywej bajkowosci, ztudnym poczuciu
bezpieczenstwa i grozie czajacej sie¢ za schludnymi $cianami
domkéw jak dla lalek.

Rouba przedstawit pewne fragmenty miasta postugujac sie
ujeciem fotograficznym, malowal jedno konkretne miejsce
uchwycone w jedynym i niepowtarzalnym momencie, a wigc
czas, araczej oczekiwanie staje sie¢ w tych obrazach jedna z waz-
niejszych form emocji. Rouba stworzyt wlasny maty swiat —
swoja wizje rodzinnego miasta. Jest to przesuniecie przyjaznego,
znanego §wiata w stron¢ basniowosci, magii, nostalgii przetama-
nej nastrojem niepokoju i niepewnosci. Rouba jako pierwszy
stworzyt w przedwojennej Polsce takie widoki miasta i mamy
pelne prawo nazywac go artysta z kregu polskiej Nowej Rzeczo-
NGR

115



Inne prace z lat 1932-1941

Obrazy z tego okresu przedstawiaja réwniez tematyke pejza-
zowg oraz miejska. W roku 1937 artysta maluje seri¢ przed-
stawien Zamku w Trokach. Jego styl, juz skrystalizowany kieruje
sie w strong romantycznego malarstwa dekoracyjnego, bliskiego
stylistyce Rytmull3, Prace z tego okresu cechuje réznorodnosé
form wyrazu. Artysta pozostaje nadal wierny swym pracom ,kom-
pozycyjnym”, a jednoczesnie podaza w strone wiernego przed-
stawiania przyrody. Recenzja z pierwszej indywidualnej wystawy
w trafny sposéb przedstawia styl malarza: ,Rouba wyzwala sie
od stosowanej dawniej maniery, odchyla sie w obecnych swych
krajobrazach dos¢ znacznie od dawniejszej fantastyki, stylizacji,
wyrazajacej sie w ujmowaniu drzew kragtymi formami, wyginajacej
kaprysnie ich pnie. Staje sie szczerszym i bezposredniejszym,
uniezaleznia si¢ stopniowo od wptywu grupy, [...| wyzwala sie¢
jakby z narzuconego mu kolorytu, opartego na ciemnobrunatnych,
zimno-zielonych, harmonijnych barwach. Zaczyna wyraznie od-
czuwacé kolor, jego wage i nasycenie, walor i $wiatto”14, Obrazy
z tego okresu charakteryzuja si¢ mnogoscia powielanych tematow
Wilna, jego okolic oraz Trok. Beda to prace przewaznie malowane
wprost z natury, jak i pejzaze kompozycyjne, a ich r6znorodnos¢
swiadezy o doswiadczeniu i dojrzatosci artysty.

Praca podejmujaca jeszcze raz temat okolic Polesia jest Stary
park — Duboia k. Piriska. Obraz przedstawia wycinek parku
z oczkiem wodnym, namalowanym po prawej stronie kompozycji
oraz waska $ciezka prowadzaca w gtab ogrodu, po lewej. Praca
ta zostata namalowana bardzo malarsko szybkimi pociagnieciami
pedzla, a w dolnej partii niemalze szkicowo. W kompozycji uderza
bujnos¢ przyrody, ktéra zdaje sie wychodzi¢ poza ramy obrazu.
Artysta zastosowat lokalng, zgaszong kolorystyke ograniczong
do brazéw, zieleni, bieli i z6tci. Bujno$¢ lisci oraz krzewéw ukazuje
symboliczny wymiar natury.

Obraz Miasto posiada jeszcze dos¢ ciemng kolorystyke, jed-
nakze w calej feerii zieleni i brazéw, padajace na budynek stabe

U3 Stowarzyszenie Artystow Plastykow Rytm, op. cit.
114 J, Puciata-Pawtowska, Micha? Rouba w Zachecie, ,Pion” 1935,nr 11, s. 7.
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swiatto wydobywa jego przygaszong r6zowa kolorystyke. Ten
akcent barwny rozjasnia obraz. Artysta namalowat fragment
miasta, ktérego zabudowa schodzi stopniowo w strone rzeki.
Ostatni plan stanowi masywna bryta budynku siggajaca do
kranca gérnej krawedzi obrazu z lewej strony, a z prawej, pod
grafitowoszarym niebem znajduje si¢ nizsza, potezna kamienica
stanowiaca przejscie z planu trzeciego ku srodkowemu. Z lewe;j
strony, rownolegle do zwartej, masywnej bryly budynku artysta
wkomponowat ptoty i drobne budynki, ktére przestaniajg drzewa.
Pierwszy plan stanowi rzeka z przycumowang do brzegu t6dka
oraz schody prowadzace z tarasu ku brzegom wody. Obraz ze
wzgledu na swoja budowe oraz kompozycje planéw sprawia
wrazenie monumentalnosci. W zwartej, blisko skadrowanej
scenie miejskiej zawarty zostat imponujacy tadunek dynamiki,
wydobyty poprzez zaburzenie proporgcji i perspektywy.

Jezioro w lesie to obraz, ktérego tematem jest spokojna, lesna
okolica otaczajaca tafle jeziora. Na pierwszym planie po diagonalu
biegnie waska piaszczysta $ciezka, na ktérej w strone widza
podaza schematycznie zarysowana posta¢ kobiety. Ubrana jest
w zielong spdodnice oraz jasnobezowa bluzke, na gtowie ma na-
rzucong biatg chuste. Kobieta niesie w rekach koszyk i banke.
Za droga rozposciera si¢ szeroka przestrzen krajobrazu, ktérego
centralng czes$¢ stanowi nieregularny owal jeziora. Otoczone jest
ono zielenia, ktéra stopniowo zmienia sie z ptaskiej taki w krzewy,
do najwyzszego punktu, jakim sa drzewa, ktére kompozycyjnie
tworzg ramy obrazu. Na pierwszym planie sa one masywne,
z roztozystymi konarami, w dali stanowig zwarta sciang. Nad
pejzazem géruje niebo podzielone na dwie czesci: jasniejsza, tuz
nad konarami drzew oraz wyzej — ciemniejsza, ciemnoszara.
Gtéwnym akcentem firmamentu jest masywna, duza chmura.
Koloryt pracy sktada si¢ z odcieni zieleni od jasnego do gleboko
szmaragdowego oraz brazéw, ugréow i szarosci. Obraz zostat na-
malowany w sposob dekoracyjny, artysta uzyt duzej plamy bar-
wnej, podkreslonej konturem.

Wilno i Kwitngce Wilno to dwa obrazy o tej samej tematyce,
artysta jedynie zmienit kadr kompozycji. Oba zostaty nama-
lowane w tym samym roku. Jeden znajduje si¢ w kolekgcji pry-
watnej, drugi w Muzeum Podlaskim w Biatymstoku. Oba przed-
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stawiaja panorame Wilna z widokiem na Goére Trzykrzyska.
Wedthug relacji prof. J6zefa Lukaszewiczall5, obraz Kwitngce
Wilno zostal namalowany z ogrodu w domu rodzicow artysty,
ktory znajdowat si¢ na Zautku Zdrojowym. Kompozycja zostata
rozplanowana kulisowo, pierwszy plan stanowi waski pas ogrodu
potozonego na wzniesieniu, z kepami drzew zamykajacymi kom-
pozycje po bokach oraz fawka po lewej stronie i schodzacg w dét
Sciezka, po prawej. Panorame miasta przestania drzewo o grubej
masywnej koronie, na ktorej w zieleni lisci I$nig biate kwiaty.
Scena zostata namalowana p6zna wiosna, o czym swiadczg kwit-
nace drzewa. Zza bujnych drzew rozciaga si¢ widok Wilna z czer-
wonymi dachami i schematycznie namalowanymi zabudowa-
niami. Po bokach drugiego planu znajduja sie dwie bryly baro-
kowych kosciotow. Nad miastem majestatycznie wznosi si¢ Géra
Trzykrzyska. Szare niebo przestaniaja kieby obtokow. Kolorystyka
obrazu jest ciepta, przewazajaq w niej zielenie, przygaszone czer-
wienie i jasne, pudrowe beze. Na obrazie (w kolekcji Muzeum
w Biatymstoku) artysta dokonat zmiany na pierwszym planie —
dodat stojacg w ogrodzie kobiete patrzaca w strone Wilna. Posta¢
jest potraktowana bardzo szkicowo, ubrana w biatg bluzke i bra-
zowa dtuga spédnice.

115 Relacja przekazana przez prof. Jozefa Fukaszewicza siostrzefica artysty.
Jozef bukaszewicz (1927-2013), matematyk, zotierz AK, wywieziony do
Katugi (1944-1946), studia w Toruniu i Wroctawiu (uczefi H. Steinhausa),
w Uniwesytecie Wroctawskim kierownik Katedry Statystyki (1958-1965),
Zastosowan Matematyki (1965-1969), Zaktadu Zastosowan Matematyki i
Statystyki Matematycznej (1969-1976 1 1980-1997), rektor Uniwersytetu
Wroclawskiego (1981-1982; odwotany z przyczyn polit.). Cztonek-zalozyciel
Klubu Inteligencji Katolickiej (1957), cztonek Prymasowskiej Rady Spotecz-
nej (1981-1984), przedstawiciel sSrodowisk swieckich w Synodzie Archidie-
cezji Wroctawskiej (1985-1991), cztonek Komitetu Obywatelskiego przy
przewodniczacym NSZZ ,Solidarnos¢” (1988-1990). Pola badawcze: pro-
babilistyczne zastosowanie matematyki; wspotpraca z antropologami (takso-
nomia empiryczna), prawnikami i medykami (dochodzenie ojcostwa); teoria
obstugi masowej. Wazniejsze publikacje: Metody numeryczne i graficzne
(1956, z M. Warmusem), Programowanie dla maszyny Elliott 803 ze szcze-
golnym uwzglednieniem autokodu MARK 3 (1966), Jak szukac optymalnych
decyzji (1996), http: //www.muzeum.uni.wroc.pl/portrety-autorow/16-port-
rety-rektorow/44-jozef-lukaszewicz [dostep: 01.09.2017, g. 10.50].
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Widok na Wilno to réwniez obraz przedstawiajacy panorame
miasta. Zostat namalowany z analogicznego miejsca jak dwa
powyzsze. Artysta na obrazie poszerza zdecydowanie pierwszy
plan, sciezka idg dwie postacie — kobieta i mezczyzna, za nimi
biegnie pies. Osoby te sa zwrécone tytem do widza. Obraz jest
bardzo jasny, przewazaja w nim srebrne szarosci, ztamane biela
ciemne, przygaszone zielenie. Kontury budynkéow wydaja sie
drga¢ w powietrzu. Ich barwy to jasne ugry, beze oraz dymne
czerwienie. Artysta malowat obraz pétsuchym pedzlem, co po-
zwolito na wydobycie walorowych przejs¢ kolorystycznych.

Panorama Wilna z Gory Boufatowej*1° oraz Widok Wilna z Gory
Tauras sg wersjami obrazow Panorama Wilna oraz Kwitngce Wilno.
Weszystkie cztery prace zostaly namalowane z tego samego miejsca
i powtarzaja analogiczny fragment widoku miasta. Jednakze r6znia
si¢ drobnymi szczegétami i zmianami kompozycyjnymi. W pierw-
szym z nich artysta rozszerzyl kadr, oddalit widok miasta
i przyblizyt szczyt wzgorza. Umiescit na nim po bokach roztozyste
drzewa, pomiedzy ktérymi $ciezka do miasta podazaja dwie sta-
ruszki, ktorym towarzyszy bialy pies. Jedna z nich podpiera sie
kijem, a na plecy ma zarzucony tobotek. Kobiety ubrane sa w biate
chusty na gtowach oraz brazowe bluzki i dlugie spédnice
w kolorach btekitu i szarosci. W drugiej pracy malarz zawezit kadr
— widoczny jest tylko niewielki fragment wzgoérza, a cata uwaga
zostata skoncentrowana na panoramie miasta. Oba obrazy utrzy-
mane sg w stonowanej kolorystce, w ktérej dominuja zielenie,
jasne ugry oraz brazy, a takze biele. Czterokrotne powtérzenie
przez artyste tego samego motywu oraz przeniesienie go na uprosz-
czong wersje drzeworytu barwnego sugeruje nastepujace mozli-
wosci: pierwsza z nich to cheé znalezienia klienta — widok ten byt
bardzo popularny i lubiany przez wilnian, ktérzy chetnie kupowali
tego typu weduty miejskie, druga to che¢¢ i potrzeba powrotu do
jednego motywu. Prace nad wielokrotnym powtérzeniem pano-
ramy mogt artysta bez wickszego wysitku wykonywa¢, gdyz jak
juz wczesniej pisatam, jest to widok Wilna z ogrodu domu jego
rodzicéw. W ten sposéb mogt odbywac czeste sesje plenerowe.

116 1, Kotoszyniska, op. cit,, s. 437, nadata tytut: Widok z Gorg Zamkowg wi-
dziany z Gory Boufatowej.
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Panorama Wilna jest to przedstawienie weduty z dalekiego,
rozciagnietego wszerz kadru. Artysta ukazat miasto z oddali; na
pierwszym planie malowat droge wsréd zieleni i drzew, ktéra
ku miastu podgza grupa postaci zarysowanych szkicowo. Tuz
przy dolnej prawej krawedzi znajduje si¢ sylwetka kobiety. Za-
budowania Wilna zostaty zastoniete przez drzewa i krzewy. Naj-
bardziej wyeksponowane sg bryty wysokich, barokowych ko-
$ciotéw. Za miastem, na horyzoncie widoczne sg kontury Gory
Trzykrzyskiej. Niebo jest tagodne, w odcieniach jasnych szarosci
irozbielonych btekitéw. Obraz ten swoja kompozycja nawigzuje
do pracy graficznej pt. Panorama Wilna, wykonanej w roku 1935
i byt dla niej pierwowzorem.

Smutny pejzaz przedstawia fragment Wilna w zimowej, Swia-
tecznej ciszy. Na pierwszym planie znajduje si¢ fragment Mostu
Zielonego oraz dwie budki wartownicze, za nimi wida¢ drzewo
i czes$¢ drewnianego ptotu. Na moscie, oparty plecami o postu-
ment spoczal zmeczony, zadumany kolednik, gwiazde betle-
jemska opart o drewniang poprzeczke. W dole ptynie wolno
Wilja, na jej mieliznach wida¢ szarawy snieg. W oddali, po
drugiej stronie rzeki majaczy przykryte $nieznym puchem,
$piace miasto. Ten zimowy nokturn jest jedna z kilku prac o sil-
nym wyrazie emocjonalnym, zabarwionym nastrojem melan-
cholii. W obrazie tym artysta ograniczyt game barwna do bieli
przetamanych srebrnymi szarosciami, delikatnymi r6zami i bte-
kitami oraz do ciemnej, niemalze czarnej szarosci. W doskonaty
sposéb zimowy pejzaz wilenski i jego nastréj opisat w wierszu
W. Hulewicz:

Zima wileniska

Btekitna biatosé, co pod korcem chowa
Bijace serce i nurt niemej Wilii

To jest bezruchu przepych grozny, czyli
Wileniskiej zimy bajka brylantowa
Mgly, $niegi, dymy i opary duszy

Leza na moscie, jak przedswit na stawie
Domy w cigzacych kozuchéw oprawie
I sosen biate, strusie piéropusze
Japonskim tuszem malowane cienie:
Snig sen niewinny antokolskie géry;
Nierzeczywiste biate kontury
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Tak sino bledna jakby przywidziane
Godzina préby, jak bol wraca,

Dzien skrytych tesknot i zmarztego bélu
Zycie kipiace w ciemnym ulu

Krzyk o stofice!l17

Drzewa we mgle to lesny pejzaz z centralnie wkomponowang
droga, na ktérej w stron¢ horyzontu podaza posta¢ ukazana
konturowo. Po obu stronach $ciezki artysta umiescit drzewa,
krzewy oraz trawy. Wszechobecna w obrazie przyroda wchiania
sylwete wedrowca. Kolorystyka obrazu jest jasna, dominuja
w niej zielenie o r6znym stopniu natezenia i gradacji odcieni.
Obecnos¢ brazéw i ugréw zostata zaznaczona w partiach pni,
konaréw drzew oraz na $ciezce. Niebo na obrazie jest bez-
chmurne, o barwie §wietlistej bieli przetartej rozbielong zielenia
oraz ugrem. Jasna, promienna kolorystyka obrazu, na ktéra
sktada si¢ niewielka ilo$¢ koloréw, 1$ni i migocze nadajgc efekt
zamglonego poranka. Na szkicu do tej pracy artysta inaczej za-
planowat Sciezke — jest to jedna linia diagonalu, na obrazie sa
natomiast dwie drozki.

Szary dzien przedstawia fragment pejzazu z piaszczysta droga,
na ktérej w strone widza idzie kobieta ubrana w szary strdj,
niosaca koszyk. Przy drodze rosna roztozyste drzewa, ktére sta-
nowia gtéwny akcent kompozycji. Po obu stronach rozciagaja
sie¢ 1gki. Niebo zasnute jest deszczowymi chmurami i zajmuje
niemalze trzy czwarte obrazu. Posta¢ kobiety stanowi tu jedynie
dopetnienie kompozycji. Tu takze dominuja kolory zieleni,
szarosci oraz ochry. Delikatne przejscia kolorystyczne sprawiaja
wrazenie mglistego dnia.

Jesienne mgly przedstawiaja lesny pejzaz, w ktérym gtéwng
dominante¢ stanowi staw o nieregularnych ksztattach, z waskim
przesmykiem w gornej czesci kompozycji. Otaczaja go wysokie
drzewa o roztozystych konarach. Na pierwszym planie, na wy-
sokim, porosnietym trawa brzegu delikatnie spadajacym ku wo-
dzie, pod drzewem z lewej strony obrazu artysta namalowat
dwoch mezezyzn ze strzelbami. Obaj zwroceni sg ku tafli wody,
a ich pozy sugeruja, ze sa mysliwymi czekajacymi na zwierzyne.

W7 Tobie Wilno, op. cit., s. 71.
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W dole, nieopodal nich znajduje sie przycumowana t6dka. Ko-
lorystyka obrazu to gama odcieni zieleni, srebrnych szarosci oraz
ochry. Obraz stylistycznie nawigzuje do romantycznych dzie-
wietnastowiecznych pejzazy. Realizm przedstawienia harmoni-
zuje tu z sensualnym przekazem uchwycenia chwili, a zarazem
oddania pickna dzikiej przyrody. Kompozycja jest rozwigzana
na zasadzie kulis, ktére tworzg nachodzgce na siebie drzewa
wciagajac widza w glab obrazu. Na dalszych planach zmienia
sie takze nasycenie barw, od soczystych zieleni do rozbielonych
pastelowych seledynéw, natezenie to wspomaga zastosowang
przez artyste perspektywe. Wzrok ogladajacego biegnie ku linii
horyzontu powodujac, ze postacie mysliwych nikng w pejzazu,
co daje efekt wrecz manierystycznego zaskoczenia.

W 1935 roku odbyta sie pierwsza indywidualna wystawa Mi-
chata Rouby - byt to przetomowy rok dla artysty. Krytycy odniesli
sie do jego twoérczosci w rozmaity sposéb. Chciatabym w tym
miejscu przytoczy¢ kilka recenzji, ktore charakteryzuja ocene
wobec malarza i jego twoérczosci:

Ten malarz wilenski, ktéry znany jest w Warszawie z wystaw Tow.
Artystow wilefiskich bardzo obecnie zmienit sie i to na lepsze. Rouba byt
niegdys pod wplywem stylizator6w wilefiskich i przez to jego malarstwo
miato co$ w sobie sztucznego i nienaturalnego. Obecnie Rouba staje si¢
coraz bardziej soba — odrzuca zwolna nie licytuje z rozwojem jego talentu
sztuczne ,stylizowanie” i zwraca sie wiecej do natury, tej natury, widzianej
szlachetnymi oczami skromnego a zarazem wytrawnego w swym fachu
malarza, ktéry przede wszystkim poszukuje samego siebie. Koloryt obrazéw
Rouby, dyskretny, ale jarzacy sie szlachetnymi tonacjami jest coraz bardziej

subtelny, ale i indywidualny. Pickne w formie i kolorze sa tutaj na wystawie
niektére jego krajobrazy z okolic Wilnall8,

Rouba miat w dawnej ,Szkole Wileniskiej” fizjonomie wyraznie okreslona:
yuprawiat pejzaz, w ktérym elementy prymitywizmu Rousseau taczyly sie
z niemiecka ,nowa rzeczowoscia” w stylu Kanoldta (...). Obecnie Rouba
przerzucit si¢ na strone postimpresjonizmu francuskiego, zmienit fakture
swoich pejzazy, przestal malowaé¢ wytgcznie kolorem lokalnym. Artysta
posiada wrazliwos¢ szczerego malarza i w korzystnej atmosferze artystycznej
wrodzone uzdolnienia moga rozwing¢ si¢ w spos6b interesujacy. Na
wystawie widzimy nowe zapowiedzi, ktére wymagaja jeszcze gtebszej i kon-
sekwentniejszej organizacjill®.

L18 T, Czyzewski, Portret meski w Zachecie, ,Kurjer Polski” 1935, nr 48, s. 5.
119 M. Weinziehler, Wystawa w Zachecie, ,Nasz Przeglad” 1935, nr 48, s. 20.
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W tworczosci tego artysty na przestrzeni lat 1927-1934 daje si¢ zauwazy¢
korzystna i interesujaca ewolucja. Rouba staje si¢ szczerym i bezposred-
niejszym uniezaleznia si¢ stopniowo od wplywu grupy, czyni poszukiwania
w odnalezieniu wlasnej formy wypowiadania si¢ plastycznego; wyzwala
si¢ jakby od zewnatrz narzuconego mu kolorytu opartego na ciemno-bru-
natnych i zimno-zielonych harmonjach barwnych. Zaczyna wyraznie od-
czuwac kolor, jego wage i nasycenie, walor i §wiatto. Obecnie artysta pilnie
przyglada sie naturze jest jakby ol$niony spostrzeganiem w niej nowych
wartosci, ktére umiejetnie zuzytkowuje do swych kompozycji. (...)
W pracach Michata Rouby wida¢ wyraznie duzy wysitek twoérczy posuwanie
sie naprz6d w poszukiwaniach nowych rozwiazaf formalnych!20,

Dekoracyjno$¢ ciazy juz wyraznie nad Michatem Rouba. I to zar6wno
w temacie, jak i technice. Rouba maluje olejem, ale olej w gamie barwnej
i pociagnieciu pedzla przypomina raczej z matem jedynie wyjatkiem
tempere. Wynik zastygania w swoim stylu, ktory artysta kiedys$ odnalazt
i ktéry widocznie bardzo mu sie spodobat, bo go sie do dzisiejszego dnia
nie wyrzeka. I to jest najwickszy zarzut, jaki mozna a nawet trzeba postawic.
Linja Rouby bardzo czesto nosi znamiona maniery dnia wczorajszego.
Nalezy przyspieszy¢ kroku. Wydaje mi sie, Ze go przeciez na to staé!2l,

Zbiorowa wystawa wilenfiskiego malarza M. Rouby zapoznaje
nas z artysta o niezbyt szerokiej skali artystycznych srodkow,
ale o skondensowanej konstrukeji tworczej, sSwiadomej swych
celéw i zadan. Duzy wplyw cezanizmu na malarstwo Rouby za-
znacza si¢ gtéwnie w dazeniu do komponowania obrazu przy
pomocy planéw i nastepujacych po sobie ptaszczyzn barwnych,
ale bez przejrzystosci i logiki francuskiego mistrza. W p6zniejszej
tworczosci Rouby znajdujemy pewne analogie z malarstwem
pejzazowym Rafata Malczewskiego, ktéry, jak wiadomo zerka
nie§miato w kierunku niemieckiej ,nowej rzeczowosci”, pod-
trzymujac w ten spos6b dawng, a nie zbyt chlubng tradycje ber-
linskiej i monachijskiej secesji (...). Ale te analogie nie wigza
zbytnio Rouby, a pozorne podobienstwo z Malczewskim niewiele
mu szkodzi, gdyz w obrazach swoich usituje da¢ wyraz kolory-
styczny przedmiotu, a nie jego zyciowe znaczenie, w formalnej
stylizacji ujete. To go ratuje przed sptyceniem i banalnoscig!22,

120 Fragment recenzji znajdujacy sie w albumie artysty.

121 7, Bajkowski, Recenzje z wystaw, Najpickniejszy portret meski, ,Prosto z
mostu” 1935, nr 6, s. 8.

122 K. Winkler, Z wystaw warszawskich, ,Portret meski”, zbiorowa wystawa
M. Rouby w Zachecie, ,Polska Zbrojna” 1935, nr 57,s.5.
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Obrazem, do ktérego udato mi sie dotrze¢ jest Portret kobiety
z okolic Wilnal23, Posiada on sygnature, na ktérej widnieje data:
rok 1936. Przedstawia mtodg kobiete we wzorzystej chuscie na
gtowie, biatej koszuli i czerwono-zielono-zo6ttej kamizelce.
Kobieta o tagodnych rysach twarzy z duzymi migdatowymi
oczami, szerokim nosem i waskimi ustami patrzy przed siebie.
Spod chusty wystaja kasztanowe pukle wloséw. Twwarz kobiety
zostala potraktowana szczegétowo, natomiast kamizelka i koszula
bardziej szkicowo. Praca jest o tyle bardzo ciekawa, iz w dorobku
artysty nie zachowat si¢ praktycznie zaden portret oprocz
zaledwie kilku autoportretow. Biorac pod uwage catoksztalt oca-
latej tworczosci, praca ta stanowi jeden z nielicznych wyjatkéw.
Niestety, nie ma on w sobie jakiej$ szczegélnej gtebi psycholo-
gicznej i nie wyréznia si¢ niczym specjalnym.

Kapliczka w Ponarach przedstawia w fotograficznym skrécie
kaplice potozona na niewielkim wzgérku. Po lewej stronie obrazu
widnieje dom z gankiem, ukryty za murem i krzewami. Rouba
w pracy tej chcial najwyrazniej wydoby¢ z matego budynku
wspaniata wieze o nieregularnie zdobionych formach, tak cha-
rakterystycznych dla wileniskiego baroku. Drzewa, zielef wzgérka
oraz kamienny mur sa jedynie dopetnieniem uchwyconego zbli-
zenia budynku. Artysta w obrazie uzyt koloréw lokalnych, do
ktérych naleza: odcienie zieleni, bieli oraz szarosci, a takze
jasnego brazu. Kaplica w Ponarach zostata namalowana praw-
dopodobnie w trakcie jednego z pobytéw Roubéw w ich domu
letniskowym, ktéry zakupili wtasnie w tej okolicy. Siostrzeniec
malarza wspomniat o tym skromnym budynku, gdyz artysci byli
do niego bardzo przywiazani i spedzali tam wolne chwile. Cie-
kawostka jest fakt, ze ich letnisko zostato nazwane Chatkag Baby
Jagi ze wzgledu na to, ze matzenistwo samo jg udekorowato ko-
lorowymi wzoramil24,

Zwozka lodu kolejny raz przenosi widza do zimowego miasta.
Obraz zostat namalowany w dwéch wersjach. Na obu z nich

123 Katalog 18 aukcji sztuki, Dom Aukcyjny Okna Sztuki, 10 marca 2011,
s. 45, poz. kat. 52.

124 Wspomnienia siostrzefica Michata Rouby — przekaz stowny prof. Kazi-
mierza Lukaszewicza.
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rozgrywa sie scena wydobywania lodu z rzeki. Pierwszy z nich,
znajdujgcy sie w Muzeum Polskim w Ameryce w Chicagol2®
namalowany zostal przy uzyciu szerszego kadru. Scena widziana
z goéry przedstawia mezczyzn, ktérzy pracuja nad rzeka wydo-
bywajac blokilodu. Na pierwszym planie, na osniezonym brzegu
artysta namalowat konie zaprzezone do wozéw, na ktérych znaj-
duja sie pocicte lodowe tafle. Przy wozie z zaladunkiem stoi
dwoéch mezezyzn. Tuz nad woda, na skraju brzegu robotnicy
wydobywaja bloki z wody, w oddali za$ inny robotnik stojacy
na lodzie tnie go w ptyty. Obraz zostal ujety w ramy — z prawe;j
strony jest to bezlistne drzewo, z lewej fragment filaru mostu.
Kolorystyka utrzymana jest w chtodnych bielach przetamanych
delikatnym r6zem, fioletem oraz btekitem. Artysta malujac bloki
lodu popisat si¢ szczegblnag wrazliwoscig kolorystyczng — 16d
ten niemalze I$ni feerig niuanséw barwnych. Kontrastem do jas-
nego pierwszego planu jest rzeka o barwie bragzowo-niebiesko-
ciemnoszarej, ktorej wody zdaja sie przechodzi¢ w niebo o tej
samej tonacji. Druga wersja obrazu, znajdujaca sie w prywatnej
kolekcji, r6zni sie jedynie $cisnietym kadrem. Nie widaé
fragmentu mostu. Artysta zmienit takze nieznacznie kolorystyke
na biele przetamane zielenia, a tony rzeki i nieba rozjasnit. Uzy-
wajac potsuchego pedzla potaczyt kunszt koloru z wykwintna
gra swiatla. W pracach tych artysta po raz pierwszy poruszyt
temat pracy fizycznej. Mozna by rzec, iz przywotat w nim echo
dziewigtnastowiecznego realizmu, ktéry poddat uproszczeniu —
zmodernizowaniu.

Okolice Wilna (Domki na przedmiesciu) to pejzaz przedstawiajacy
dalekie dzielnice miasta widziane z okna czy mostu. Obraz w dos¢
szkicowy sposéb przedstawia zabudowania z dwuspadowymi da-
chami, okalane drzewami. Na pierwszym planie znajduje si¢ taka,
na ktérej stoi dom z przybudéwkami. Na drugim planie zostato
namalowane skupisko chat, a za nimi pagérki. Jedng czwarta
obrazu zajmuje niebo zatozone nikngcymi chmurami. W obrazie
tym artysta odbiega od charakterystycznej dla siebie zasady
linearnej kompozycji na rzecz budowania obrazu kolorem, zwraca

125 Obraz ten byt prezentowany na Swiatowej Wystawie w Nowym Jorku
w 1939 roku. Nigdy nie powr6eit do Polski.
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si¢ w strong bezposredniego oddania waloréw krajobrazu. Kolo-
rystyka pracy to $ciszone zielenie, ugry, brazy i karminy. W obrazie
tym mozna zauwazy¢, iz ,zagadnienia malarsko-kompozycyjne
idg po drodze wskazafi Cézanne’a” 2%, Rouba prébuje budowaé
przestrzen poddajac krajobraz lekkiej deformacji — szkicowo uprasz-
cza zabudowania oraz roslinnos¢ nawigzujac do kompozycji, ktére
tworzyt Paul Cézanne — do widokow z Estaque.

Pejzaz z wierzbg jest praca, ktéra podejmuje dialog z Othonem
Frieszem. Obraz zostal namalowany ptynnymi pociagni¢ciami
pedzla. Artysta potaczyt w obrazie ptasig i zabig perspektywe
uzyskujac zaskakujacy efekt widzianej z géry, bardzo rozszerzonej
na boki panoramy. Prawie catos¢ obrazu wypetnia tafla jeziora.
W gérnej partii pracy artysta namalowat drzewa. Szerszym pas-
mem lgdu jest urwisko na pierwszym planie obrazu. Najbardziej
wyrézniajacym sie elementem kompozycji jest rosngca przy
brzegu wierzba z dwoma roztozystymi konarami. Na brzegu, po
lewej stronie znajduje si¢ grupa czterech mezczyzn towiacych
ryby, a nad nimi, tuz przy jeziorze widnieje fragment drewnianej
chaty. W obrazie dominuje tonacja pastelowa — tafla jeziora
o barwie delikatnego r6zu ztamanego jasnym fioletem oraz
szarawa biela. Brzeg oraz drzewa zostaly ukazane w barwach
zielonkawego turkusu, bi¢kitu i ciemnego brazu, wierzba zas
w kolorze zoétcieni, ugrow oraz brazéw. Postacie mezczyzn zwr6-
conych w strone wody namalowane zostaly schematycznie,
mozna jedynie odr6znic ich barwne okrycia: zétte, brazowe i gra-
natowe. Za wierzba, w dole, na brzegu widoczne sa jeszcze dwie
postacie, réwniez szkicowo potraktowane. Na jeziorze znajduja
sie dwie todzie. Kompozycja obrazu jest bardzo harmonijna
ispgjna.

Woz dwukonny na drodze do miasta to widok Wilna od strony
wzgorza. Miasto zostalo namalowane schematycznie, szkicowo.
W dole, nad rozbielonymi czerwonymi dachami doméw goruja
dwie masywne sylwety kosciotéw. Na pierwszym planie, na
drodze od strony Wilna widoczny jest w6z dwukonny, na ktérym
siedzi posta¢ mezczyzny. Droga zajmuje prawie caly pierwszy
plan, za masywnym drzewem widnieje waski pas zieleni. Niebo

126 Recenzja znajdujaca sie w albumie artysty.
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nad miastem przykryte zostalo chmurami o barwie btekitno-
szarej z domieszka srebrnej bieli. Obraz namalowany zostat
w tonacji zieleni, jasnych brazéw, ugrow oraz bieli.

Podobna, jasng kolorystyke posiada praca Zaglowki na jeziorze
Trockim, ktéra przedstawia odmienng tematyke niz wezesniejsze
obrazy. Bliski kadr oraz jasna, niemalze monochromatyczna ko-
lorystyka ograniczona do pertowych szarosci delikatnie przeta-
manych jasng zielenia oraz rozbielonych fioletéw i btekitéw uka-
zuje nam artyste jako swietnego koloryste. Przejscia barwne, tak
subtelne i delikatne, tworza wrazenie wibracji powietrza i wody.
Linia horyzontu jest prawie niezauwazalna, zaznaczona zostata
tylko jasnym pasmem chmur. Lodzie z roztozonymi zaglami po-
wtarzaja barwe wody i nieba, jest ona jednak bardziej intensywna,
zagléwki odcinaja si¢ od tla, a zarazem nie zakt6cajg harmonii
barwnej obrazu. Postacie zostaly ledwie zaznaczone w charak-
terystyczny dla artysty sposéb, na zasadzie schematycznych
konturéw.

Widok Wilna wsrod drzew to panorama miasta, namalowana
z tego samego miejsca co Woz dwukonny w drodze do miasta.
Praca ta jest jednak bardziej szkicowa, namalowana z dalszego
planu, a kontury zabudowan, drzew i krzew6w zostaly potrak-
towane bardzo ogélnikowo, malarsko. Swiadezy to, iz praca ta
mogta by¢ namalowana w plenerze, artysta ktadt w niej wickszy
nacisk na przedstawienie ulotnej rzeczywistosci rezygnujac z de-
koracyjnosci. Koloryt obrazu jest lokalny, farba ktadziona jest
szybkimi pociagni¢ciami pedzla, w partii chmur natozona grubsza
warstwa.

Rok 1938 przynidst artyscie drugg zbiorowa wystawe —
recenzje, jak przy poprzedniej ekspozycji byty dla artysty dos¢
przychylne. Dla ukazania ich charakteru przytocze ponizej kilka
z nich:

(...) wystawa, obejmujaca bogata kolekcje jego dziel, méwi o wielkiej
produkcyjnosci artysty i doskonatym postepie. Pejzaz to dziedzina jego
pracy. Zatrzymywac sie lubi na motywach prostych i nieskomplikowanych,
z ktérych wydobywa cate piekno czy to koronkowej sylwety drzewa, czy
to malowniczej bryly budynku, dalekich perspektyw, blaskéw na wodzie,
lub chmurach. Réwnie proste i nieskomplikowane jak motywy dziet sg

srodki artystyczne, ktéremi Michat Rouba postuguje sie. W fakturze pozostaje
szkicowy. Smiato zatozone gtadkie ptaszczyzny zestawia z drobnemi
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plamami barw, stonowanych w jedna spokojna game, a przeciez
wibrujacych dzieki doskonatemu zrézniczkowaniu i wzajemnemu uzu-
pelianiu si¢. Rouba objawia sie¢ nam przede wszystkim, jako wnikliwy
impresjonista. Jest to naturalnym wynikiem pracy w bezposrednim
kontakcie z natura i twérczego przezywania chwil, zrodzonych dzieki prze-
lotnym efektom $wietlnym. To tez obok motyw6w formalnych, swiatto gra
uniego dominujaca role. Ozywia ono spokojng game obrazéw i podkresla
tonalne ré6znice poszezegblnych partii. Poddajac si¢ wrazeniu §wiatta,
Rouba czerpie zen to, co mu jest potrzebne do twérezego ujecia zagadnienia
obrazu. Zrodzone z impresjonistycznych pobudek dzieta nosza charakter de-
koracyjny, zachowujac w granicach ptaszczyzny ptétna harmonijnos¢ uktadu,
tonu i koloru. Jest to charakterystyczna cecha twérezosci Michata Rouby!27.

(...) Rouba przeszedt w ciagu tych 8-10 lat wielka droge ewolucyjna
ijego twérczos¢ dzisiejsza bardzo sie r6zni choc¢by od tych stonowanych.
(...) Niepokéj, bowiem twérczy Michata Rouby sprawia, ze artysta ten
nawet wtedy, gdy daje dzieta skoficzone — jest ciagle w studium poszukiwan.
Nie mozna go — co niektérych drazni — ciggle jeszcze nie mozna go zabu-
telkowac i nalepi¢ etykietkil28,

(...) Na wystawie znajdziemy te same motywy opracowane kilkakrotnie
- za kazdym razem wedtug innej idei kompozycyjnej i wizji malarskie;j.
Coz to znaczy innego, niz to, ze Rouba widzi wiecej niz jedna mozliwosé,
ze jego pasja artystyczna nie pozwala mi zaciesni¢ sie (ku wygodzie P.T.
publicznosci) do ramek jakiego$ troskliwie wybranego i wymuskanego
»Stylu” a wlasciwie ,smaczku”. Co w ewolucji artystycznej Rouby uderza
przede wszystkim to wzbogacenie i klarownos¢ palety!2°,

(...) Z ostatniego pokazu sktadajacego sie wylacznie prawie z pejzazu
poznaé nietrudno jak w ciggu ostatniego dziesieciolecia talent malarski
Michata Rouby skrystalizowat sie dojrzat i odnalazt samego siebie. Nie
odznacza sie on moze blyskotliwoscia, nie ol$niewa przepychem barw,
ale jakze spokojem w traktowaniu motywow Wilna i Wilefiszczyzny oddaje
istotny charakter, niejako dusze tej ziemi i miasta. (...) Czy to w $cisle rea-
listycznem prawie drobiazgowem odtwarzaniu przyrody, zabytkéw, ruin,
zautkéw, podworek czy w przetwarzaniu ich fantazja tworeza niejako
w symbole, przy jednoczesnem w tym przypadku operowaniu odmienng
technika malarska — zawsze i wszedzie wylania sie owa dusza
Wilefiszezyzny — spokojna, nie dopingowana pedzlem goraczkowego zycia
odpowiadajaca jakby na glosy chaosu $wiatowego weiskajacego sie 1 tutaj:
a ot pospiewem (...)130,

128 Thidem.

127 K. Kieniewicz, Zbiorowa wystawa obrazow Michata Rouby, ,Stowo”
1937,nr 73,s. 7.

129 Tbidem.

130 W, 8t,, Po zamknieciu wystawy zbiorowej Michata Rouby, ,Glos Naro-
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(...) Michat Rouba jest pejzazysta nieprzeci¢tnej miary i posiada swoj
indywidualny styl. Swoiste podejscie do tematu decyduje o rozplanowaniu
poszczegblnych elementéw obrazu o ogélnej kompozycji. Forma nie jest
celem jak u Slendzinskiego, ale dokumentem doskonatej techniki a celem
jest swiadome dazenie do syntezy. Tematem prawie wszystkich kompozycji
Rouby jest krajobraz — pejzaz wilefiski ,swdj rodzimy”, spotykany na
kazdym kroku w samym Wilnie, w najblizszym otoczeniu malarza. (...)
Michatl Rouba jest malarzem wybitnie regionalnym wilefiskim i nie ma
sobie r6wnego. Jego fragmenty wilefiskie sg dokumentami historycznymi
na swéj sposéb stylizowanymi. Swiadomosé celu, §wietna technika pla-
nowos¢ i synteza nadaje pejzazom Rouby walor malowidet miary euro-
pejskiej. Miekkos¢ gobelinowa, w ktorej kocha si¢ artysta a ktéra nadaje
niezwykly urok jego obrazom, §wiadczy o wptywach malarzy flamandzkich
ifrancuskich z okresu baroku. A wszakze stare Wilno jest miastem baroku
— wplywy wiloskie tu si¢ rozwielmoznily, jednak Rouba nie po wtoskie
wzory siegal. Barokowo$¢ po swojemu traktuje 1 widzi ja w drzewach i krze-
wach Wilefiszezyzny, ktére mu stuza za elementy pierwszoplanowe,
tworzace jakby obramowanie dla syntezy umieszczonej w centralnym
punkcie obrazu. Rouba kocha swéj kraj i Wilno po swojemu i po swojemu
je w sobie przetwarza (...)13L,

P. Rouba hotduje nowej dotad technice, ktérasmy zartobliwie nazwali
w Paryzu 'art huile, ktéra ma swoje przeciwstawienie obowigzujacej pej-
zazystow konca XVIII stulecia technice kreciotka, kiedy kazde drzewo
lisciem okryte by¢ upodobnione do wtbczki i szydetkiem wigzanej robotki.
Chocby to byt wspaniaty klon czy platan. (...) Nawet te jego tendencje do
rozbielania zieleni pewna gobelinowos¢ ogdlnego kolorytu i sympatje do
starych romantycznych krajobrazéw wskazuja, ze swietnie by si¢ wywigzat
z zadania na duzych sciennych plaszczyznach. Jednak szczery rzetelny
stosunek do natury kaze mu nieraz zapomnie¢ nawyku do ptaskiego strze-
piastego traktowania mas lisciastych. Kiedy jasny lekko przymglony letni
dzien stoneczny i przesliczny motyw zbyt go juz chwyci za serce zapomina
o francuskiej importowanej modzie (...)132.

Od roku 1937 artysta maluje obrazy o rozmaitej tematyce —
powoli odchodzi od pejzazu ziemi wilefiskiej ku scenom przed-
stawiajacym prace, martwe natury i weduty miasta.

Nad rzekg to obraz przedstawiajacy scene wypoczynku nad
woda, jest on dla malarstwa Rouby dos¢ szczegélny. Artysta
podjatl probe zmierzenia si¢ z malarstwem z kregu Rytmu.

dowy” 1938, nr 12, s. 4.

131 A1, Budrys-Budrewicz, Michat Rouba malarz regionalny wileriski, ,Polska

Zbrojna” 1938, nr 18, s. 3.

132 K., Czarnocki, Dobre obrazy w ztym lokalu, ,Stowo” 1938, nr 76, s. 2.
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W pracy tej odrzucit perspektywe na rzecz ptaskiego planu.
Posta¢ lezaca na brzegu i mezczyzna opierajacy si¢ o drzewo to-
wigcy ryby oraz cztowiek w t6dce przypominaja figury Wactawa
Borowskiego!33, natomiast kapigca sie kobieta jest odwotaniem
do postaci kobiety z obrazu Tymona Niesiolowskiego!34
W kgpieli z 1919 roku. Rouba malowat obraz za pomoca duzych
powierzchni barwnych, zaznaczonych ciemniejszym konturem.
Postacie, drzewa i kamienie zostaty poddane deformacji i uprosz-
czeniu. Cho¢ namalowany w 1937 roku, obraz ten przywodzi
na mysl prace z pogranicza formizmu. Jest bardzo zapézniony
stylistycznie, a jednoczesnie swiadczy o checi zmierzenia si¢
z innymi formami wypowiedzi plastycznej. Mozna w nim takze
znalez¢é nawigzania do Jeana Auguste’a Dominique’a Ingresal33,
Malarz chciat potgczy¢ ,nowoczesnosé” z klasycznymi formami
malarskimi. Byto to zgodne z ideologia szkoty wilenskiej.
Kaktus to martwa natura kwiatowa. Obraz zostal namalowany
w domu artysty. Samo przedstawienie jest do$¢ prozaiczne —
zwykly, egzotyczny kwiat na parapecie okna. Obraz jednakze
ujmuje swojg barwa i subtelnoscig koloréw, chociaz artysta uzyt
w nim tylko tonacji lokalnych, ograniczonych do ciemnej zieleni
i ztamanych jasnymi ugrami i r6zami szarosci. Obraz posiada
ogromny walor malarski, okno oraz framuga namalowane zostaty
jasnymi, cieptymi pastelami, ktore 1$nig srebrzyscie, a za szyba
widniejg rozmyte kontury pobliskich doméw. Sama roslina
przedstawiona zostata bardzo realistycznie. Temat egzotycznych
kwiatéw byt bardzo popularny w latach trzydziestych XX wieku,

133 Wactaw Borowski (1885-1954), malarz, grafik, scenograf, autor prac z za-
kresu malarstwa monumentalnego. Zwigzany ze Stowarzyszeniem Artystow
Polskich Rytm, op. cit., K. Nowakowska-Sito, s. 102-104.

134 Tymon Niesiotowski (1882-1965), malarz, grafik, pedagog, cztonek Wi-
lefiskiego Towarzystwa Artystow Plastyk6w oraz Stowarzyszenia Artystow
Polskich Rytm, zob. 1. Bal, Tymon Niesiotowski [w:| Stownik Artystow Pol-
skich i Obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.), pod red.:
K. Mikocka-Rachubowa, Warszawa 1998, s. 66-75.

135 J,D. Ingres (1780-1867), francuski malarz; przedstawiciel sztuki klasy-
cyzujacej, przeciwnik malarstwa romantycznego. Malowat przewaznie sceny
historyczne, portrety i akty, zob. Portraits by Ingres, Image of an epoch, kata-
log wystawy The Metropolitan Museum of Art, oprac.: G. Tinterow, Ph. Co-
nisbee, New York 1999.
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spotka¢ go mozemy w poradnikach wnetrzarskich oraz obrazach
wielu innych malarzy. Jest to rowniez jeden z ulubionych mo-
tywow sztuki Nowej Rzeczowosci.

Rzeczka to obraz przedstawiajacy fragment rzeki plynacej
przez las. Dolna cze$¢ kompozycji zbudowana zostata po dia-
gonalu brzegu i rzeki. Roztozyste drzewa przestaniaja niebo,
ktérego przeswit w gérnej partii obrazu rzuca bliki na wode.
Praca ta utrzymana jest w kolorystyce odcieni zieleni z biatymi
akcentami. Ten realistycznie namalowany obraz przywotuje
wspomnienie prac zwigzanych z impresjonistycznym postrze-
ganiem i przetwarzaniem natury.

Najbardziej znanym obecnie obrazem Michata Rouby jest
Pejzaz romantyczny. Krytyka jednakze nie poswiecita mu uwagi
w recenzjach. Sam obraz przedstawia lesny pejzaz z jeziorem
i strumieniem. W centrum kompozycji znajduje si¢ jezioro o nie-
regularnie wykrojonych brzegach, wysadzonych drzewami o roz-
tozystych gateziach. Pierwszy plan zajmuja dwa niskie pagérki
przedzielone drézka prowadzaca do wody. Boki pierwszego planu
zajmuja lisciaste drzewa o bujnych, roztozystych konarach. Tiworza
one kulisy otwierajace sie na rozlegly krajobraz. Nad woda artysta
namalowal grupe bawiacych sie kobiet ubranych w biate
i czerwone suknie. Dwie z nich znajduja si¢ na pagérku, a trzecia
pochyla sie ku tafli wody. Jedna z nich odpoczywa na trawie,
patrzac na stojacg przed nig przyjaciotke. Scenie tej towarzysza
trzy psy — ogary polskie. Te intymna, delikatng scen¢ odpoczynku
kobiet obserwuje schowany za krzewami me¢zczyzna. Za sceng
rozciaga si¢ dekoracyjnie potraktowany pejzaz. Ptaskos¢ oraz sto-
nowane kolory zieleni, przetamane gradacja srebra i szarosci
przypominaja gobelin. Obraz ten to bardzo p6Zna praca malarza,
ktora jest yjak gdyby synteza osiagnieé artysty. Rouba nawigzuje
w nim do wielkiej tradycji scenerii krajobrazéw barokowych po-
przez masywy drzew, kolejno uszeregowane plany, spokojna,
lustrzang tafle wody i przemyslang gre swiatla. Niepokéj
pierwszego planu, wywotany przez rozwichrzone drzewa i ostro
zarysowane ich kontury tagodzi pétkolista linia pagérkéw na ho-
ryzoncie”36, W obrazie artysta wprowadzit nastréj wielkiego
swigta w przyrodzie, co szczegblnie akcentuje grupa postaci na

136 1, Kotoszyniska, op. cit., s. 392.
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pierwszym planie, majaca w sobie cos ze sceny arkadyjskiej”37,

Praca ta jest nawigzaniem, a zrazem trawestacja obrazu Nicolausa
Poussinal38 Krajobraz z Diogenesem!3°, Kompozycje mistrza
przetozyt na dwudziestowieczng stylistyke malarstwa dekora-
cyjnego, zblizonego do stylu art déco. Odwotywanie si¢ do
dawnych mistrz6w malarstwa byto znamienna cecha dla nurtu
nowego klasycyzmu, ktérym inspirowato si¢ WTAP. W obrazie
tym autor odwotat si¢ do mitologicznej Arkadii — krainy wiecznego
szczescia, namiastki raju na ziemi, gdzie ludzie zyja w harmonii
z naturg. Dla Rouby takim sielankowym, idealnym miejscem
byta ziemia wileniska. Artysta w swoich pejzazach czesto ,glosit
pochwate piekna Wilefiszezyzny”140, W Pejzazu romantycznym
dostrzec mozna prébe stworzenia ,doskonatego typu pejzazu
i wyrazenia w nim idei uniwersalnego pickna — wpisujacego sie
w tradycje klasyczna, wzbogacong o zdobycze malarstwa wspét-
czesnego™41, Obraz ten jest odwolaniem do pejzazy sielanko-
wych, o ktorych pisata I. Luba jako o malarskich idyllach bedacych
wyrazem ,wizji ztotego wieku w picknej Arkadii zaczerpnicta
zrzymskich Sielanek szczegblnie plastycznie opisang przez Wer-
giliusza”142, Artysta w obrazie tym dazyt do stworzenia idealnej,
harmonijnej, niczym niezmaconej wizji spokojnego, beztroskiego
zycia na ziemi wilenskie;j.

Obrazy z okresu wojennego posiadaja zupetnie inny wyraz,
sg bardziej stonowane, ciche, dyskretne, nie maja w sobie smia-
tosci i rozmachu prac wezesniejszych, sg to martwe natury oraz
obrazy poswigcone pracy, a takze pejzaz miejski.

Martwa natura przedstawia stoét w mieszkaniu artysty na ulicy
Mostowej, na ktérym znajduje sie waga, za nig , Kurier Wileniski”,

137 Thidem.

138 Nicolaus Poussin (1593 lub 1594-1665), malarz francuski, czotowy re-
prezentant klasycyzmu w malarstwie francuskim XVII wieku, [w:] Sztuka
Swiata, Leksykon L-Z, t. 13, s. 201-202, Warszawa 2000.

139 Pejzaz z Diogenesem, 1647, olej, ptétno, 160 x 221 cm, Muzeum Luwr,
Paryz.

140 1, Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycjq. Malarstwo polskie dwudziesto-
lecia miedzywojennego, Warszawa 2004, s. 194.

141 Thidem, s. 185

142 Thidem, s. 189.
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a przed nig dwa worki oraz kartofel. Obraz ten jest wyjatkowy
ze wzgledu na temat — artysta bardzo rzadko malowal martwe
natury. Artysta zawart w tej kompozycji uczucie towarzyszace
wojnie. Waga o subtelnie potozonych blikach na szalach oraz
worki z zywnoscig moga swiadczy¢ o przymusie reglamentacji
zywnosci. Niebieski i zielonkawy papier uzyty do druku ,Kuriera
Wileniskiego” sugeruja powstanie obrazu przed dziewietnastym
wrzesnia 1939 rokul43,

Druga znang pracg o tym temacie jest Martwa natura z rond-
lem, na ktérej na szarym tle — tkaninie, artysta umiescit rondel,
kalafiora, duza dynie, przed nimi dwie kolby kukurydzy i rzod-
kiewki. Na czaszy rondla wida¢ jasne, delikatne bliki swiatta
i odbijajace sie kontury warzyw. Dynia i kalafior oraz kolby ku-
kurydzy zostaly namalowane w sposéb realistyczny, widoczna
jestich faktura, rzodkiewki natomiast stanowig plame braw, ktéra
akcentuje jedynie kontury roslin. Kolorystyka obrazu jest ciemna,
dominujg w niej brazy, ciemne oranze, biel ztamana szaroscia
i zielen. Jedynym mocnym kolorem jest czerwien rzodkiewki.

Widok Wilna jest luzng impresjg na temat obrazu Widok z Po-
hulanki. Artysta przyblizyt kadr i namalowat bardzo maty wycinek
Wilna. Za ptotem, zza bujnej zieleni wytaniaja si¢ fragmenty za-
budowan. Na pierwszym planie znajduje sie kwitngcy bez. Rouba
malowal obraz drobnymi, szybkimi pociagnieciami pedzla w dol-
nej partii dzieta. W gérnej czesci, przedstawiajacej niebo pokryte
chmurami oraz wysokie drzewo farba ktadziona jest ptasko.
Wprowadzit takze kolory lokalne, do$¢ stonowane. Potaczyt od-
cienie zieleni z rozbielonymi czerwieniami i jasnym biekitem.
Barwy te stanowia harmonijng catos¢.

Obraz Waszownicy, w ktorym réwniez powraca temat pracy,
posiada o wiele wigckszy walor plastyczny. Na pierwszym planie
artysta namalowat dwéch robotnikéw mocujacych bele drewna
w wodzie, wyciggajq je dwaj mezczyzni na koniach. Scena pracy
umieszczona zostata w zimowym pejzazu na przedmiesciach
miasta. Biegnaca droga wyznacza o§ kompozycyjna obrazu. Przy

143 Prof, Marian fukaszewicz byt przy malowaniu tego obrazu przez wuja.
Podaje on réwniez informacje, ze niebieska barwa gazety byta skutkiem
braku biatego papieru drukarskiego oraz ze ,Kurier Wilefiski” zamkneli So-
wieci po wejsciu do Wilna 19 wrzesnia 1939 roku.
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niej stoja domy, w oddali na horyzoncie, w gornym rogu obrazu
majacza dymigce kominy fabryk. Obraz utrzymany jest w od-
cieniach ugru, ochry, bieli ztamanej jasnym brazem. Zimowa
scena spowita jest ciszg, waszownicy w skupieniu zajeci sa praca.

Krajobraz miejski z robotnikami na budowli to scena rodza-
jowa, przedstawiona wsrod zabudowan. Na pierwszym planie,
na placu, artysta namalowat dwie grupy mezczyzn, a posrodku
nich stojaca kobiete z dzieckiem na rekach. Kobieta zostata
ukazana profilem, twarz ma zwrécong w kierunku widza.
Ubrana jest w szarg spédnice siegajaca do potowy tydki i biata
bluzke, otulona z6tta chusta, w ktérej stoi mate dziecko w r6z-
owym kaftaniku i biatej czapeczce. Mezczyzn mozna podzieli¢
na dwie grupy: po lewej stronie — pracujacych, trzymajacych
narzedzia budowlane oraz robotnikoéw po prawej stronie obrazu.
Za nimi znajduja si¢ zabudowania z wysokim kominem oraz
budynek w trakcie budowy. Na nastepnym planie przedsta-
wiona jest rzeka, za ktérg widoczny jest miejski pejzaz nama-
lowany schematycznie i poddany geometrycznej stylizacji.
Obraz jest bardzo enigmatyczng kompozycja. Artysta pokusit
sie na nigdy dotad niestosowany zabieg artystyczny, przedstawit
grupe postaci malujac w miare szczegélowo rysy twarzy.
Sylwetki postaci poddane zostaty dekoracyjnej stylizacji. Obraz
ten nie nalezy do najlepszych prac artysty, jednakze ze wzgledu
na podjety temat figury ludzkiej jest godny uwagi. By¢ moze
jest to alegoria pracy lub szkic do malowidta sciennego. Utrzy-
many zostat w jasnej, zdecydowanej kolorystyce, w ktérej do-
minuja biekity i przygaszone czerwienie, silnym akcentem
barwnym jest z6tta chusta.

Ostatnim obrazem namalowanym przed $miercig artysty jest
Kosciot sw. Jakuba w Wilnie. Bryta budynku przedstawiona
zostata od strony wschodniej, z dalekiego kadru. Na pierwszym
planie artysta umiescit drzewa i fragment niezabudowanego
placu. Drzewa wydaja sie by¢ znacznych rozmiar6w. Masywne
pnie i nagie, poskrecane konary przywotuja uczucie smutku.
Mniejsze z nich, wiotkie i rachityczne sg pokryte zielong czapa
lisci. Spoza nich wytania si¢ jasna, swietlista bryta kosciota
z wieza dzwonniczg od zachodu. Nad czerwonym dachem roz-
posciera si¢ niebo w kolorze gle¢bokiego btekitu z biatymi prze-
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tamanymi fioletowa szarosciag i btekitem chmurami. Koloryt
obrazu jest ciepty, jasny. Cato$¢ kompozycji zostata potraktowa-
na schematycznie, ogélnikowo. Kolory i kontury harmonizuja
ze sobg. Do obrazu zachowat sie szkic. Widoczne sg na nim
§lady otéwka. Namalowane zostaty partie drzew, kosciota oraz
nieba. Artysta ktadt farbe grubo, impastowo, a fragment géry
obrazu nie zostal w ogéle ukonczony. W partiach pokrytych
farba widoczny jest szybki, smiaty dukt pedzla. Kolory sg przy-
gaszone.

Na koniec chciatabym oméwi¢ prace, ktére sg niedatowane
1 niesygnowane.

Wies wsrod drzew to maly pejzaz, ktérego centrum kompozycji
stanowi duzy dom z tarasem na pierwszym pietrze i tréjkatnym
naczoétkiem na dachu. Obok niego, w dali, z prawej strony,
artysta umiescit pomiedzy wysokimi drzewami budowle przy-
pominajaca ksztattem wieze. Przy dworze znajduje si¢ fragment
drewnianej chaty. Przed zabudowaniami rozposciera si¢ falisty,
pokryty trawg teren, posrodku ktérego na drézce prowadzacej
ku nim idzie kobieta zwrécona tytem do widza. Ubrana jest
w biata chuste na gtowie oraz czerwong sukienke. Nad ,mo-
dernistyczng” masywna bryta posiadtosci goruje obsypane r6z-
owymi kwiatami drzewo. Tto stanowi niebo spowite szaro-gra-
natowymi chmurami. Dwér oraz wieza przedstawione zostaty
w kolorach ztamanego r6zu i brazu z akcentami z6tcieni. Kom-
pozycja namalowana jest szybkimi pociagnieciami pedzla i nie
posiada dekoracyjnego waloru. Mozna przypuszczadé, iz zostata
namalowana z natury lub jest szkicem do innej, wigkszej kom-
pozycji.

Parterowy domek z facjatg przedstawia budynek z gankiem,
ktéry zajmuje centralng czes¢ obrazu. Dom ukazany zostat od
strony fasady bocznej. Budowla z rozbudowana partig dachu
namalowana zostata dos¢ schematycznie, zaznaczone zostaty
jednakze drobne szczegoty, jak podziat okien czy komin. Za do-
mem widoczny jest plot i fragment korony drzewa. Przed bu-
dynkiem artysta namalowat siedzaca na tawce posta¢ — kobiete
w bordowej chuscie i ciemnym ubraniu, trzymajaca w dioni frag-
ment czerwonej tkaniny. Po lewej stronie obrazu, w dali widoczne
sg zarysy chat. Barwy pracy to szarosci, jasne brazy oraz zielenie.

135



W fasadzie domu na parterze widoczny jest odpadajacy tynk
w kolorach btekitéw i oranzéw.

Pejzaz jestluzng impresja na temat obrazu Widok z Pohulanki.
Artysta przyblizyt kadr i namalowat bardzo maty fragment parku.
Jest to ogrod Misjonarzy. Za ptotem, zza bujnej zieleni wytaniajg
sie fragmenty zabudowan. Na pierwszym planie znajduje si¢
kwitnacy bez. Rouba malowat obraz drobnymi, szybkimi po-
ciagnieciami pedzla w dolnej partii dzieta. W gérnej czesci, przed-
stawiajacej niebo pokryte chmurami oraz wysokie drzewo farba
ktadziona jest ptasko. Wprowadzil kolory lokalne, dos¢
stonowane. Potaczyt odcienie zieleni z rozbielonymi czerwieniami
ijasnym biekitem. Barwy te stanowig harmonijng catos¢.

Gtlowa mitodej dziewczyny to praca przedstawiajaca kobiete
z profilu. Twarz kobiety posiada delikatne rysy. Mocno zazna-
czone oczy oraz brwi harmonizujg z ciemnobrazowymi wlosami
modelki. Nos i usta zostaty subtelnie zarysowane. Dolna czes¢
pracy i tto pozostaty nieukonczone.

Spigca kobieta to bardzo oryginalny obraz. Na niewielkim
skrawku ptétna artysta namalowat bardzo szkicowo gtowe $piacej
kobiety, opartg na poduszce. Jej posta¢ otula pled. Rouba w de-
likatny, subtelny sposéb zaznaczyt rysy portretowanej. Cata kom-
pozycja oparta jest o kolory rozbielonych szarosci, jasnych
fioletow i btekitow. Jedynym akcentem kontrastujacym z jasnymi
pastelami jest czernh wloséw kobiety.

Konie przy wozie sa ostatnia praca, ktéra chciatabym opisac.
Artysta na matej ptaszczyZnie namalowal wiejska scene
ukazujaca dwa konie przy wozie z sianem, pod ktérym znajduja
sie kury. Za nim znajduje si¢ ptot zamykajacy kompozycje. Praca
ta zostala namalowana w dos¢ realistyczny sposéb, pomimo
szkicowego charakteru. Jej kolorystyka to kolory lokalne z prze-
waga brazow.

CyKl trocki

W roku 1937 artysta namalowat seri¢ obrazéw, ktére przed-
stawialy ruiny zamkow trockich. Stanowia one rodzaj cyklu.
Pierwszy z nich Troki (fragment ruin zamku i drewnianej za-
budowy) przedstawia zachowany fragment ruin wiezy
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zamkowej potozonej przy jeziorze na lekkim stoku, w otoczeniu
chat. Przy $ciezce biegngcej ku wodzie przycumowano t6dke.
Na pierwszym planie znajduje sie jezioro. Artysta uzyt
w obrazie barw lokalnych. Catos¢ kompozycji zostata nama-
lowana szybkimi, drobnymi pociagnieciami pedzla w dolnej
partii, w gérnej zas artysta operowat duza plama barwna.
W obrazie przewazaja odcienie zieleni, ugry oraz bi¢kity.
W partii wody, spod warstwy malarskiej przebijaja slady szkicu
otowkiem. Obraz jest bardzo dynamiczny, chmury ptyna
szybko po niebie, w tafli wody odbijaja sie drzewa. Jest to
szkic do pracy Troki, ktéra jest przyktadem pejzazu kompo-
zycyjnego. Na obu obrazach mozna zauwazy¢, jak zmienita
si¢ koncepcja artysty dotyczaca tego samego przedstawienia.
Dwie wersje obrazu: pierwsza, ktéra mozna uznac za szkic
oraz druga — w peini dopracowana, wydobywajaca walory de-
koracyjnego wystudiowania. W drugiej, artysta nie zmieniajac
kadru, w doktadny sposéb dopracowat szczegéty, operowat
mocna, zwartg plama barwna, ktéra nadata pejzazowi wrazenie
majestatycznosci. Przedstawienie wyspy sprawia wrazenie
yzawisniecia” pomiedzy wodami jeziora a niebem, na ktérym
widnieje szereg sktebionych, deszczowych chmur. Malarz
dodat w tym obrazie dwie todzie ptynace ku wyspie. Na jednej
z nich znajduja sie trzy kobiety — dwie siedzg, trzecia z nich
stoi i steruje wiostem. W todzi znalazto si¢ miejsce na banke.
W drugim czéinie znajduje si¢ mezczyzna z wiostem w reku.
Do kamienistego brzegu prowadzi biegnaca z goéry, waska,
piaszczysta $ciezka. Wzniesienie z budynkami zostalo nie-
zmienione. R6znice mozna zauwazy¢ rowniez w rozplanowaniu
chmur na niebie. Artysta przygasilt koloryt pracy. Kolory
lokalne nie sa tak intensywne, w obrazie dominuja: zgaszone
zielenie, brazy, szarosci. Postacie, jak na kazdym z obrazow
artysty, zostaly namalowane bardzo pobieznie. Gtéwna do-
minantg pozostata wyspa z ruinami i chatkami.

Zamek w Trokach to praca, na podstawie ktorej powstata
grafika. W rozdziale IV ,Grafika artystyczna” zamiescitam opis
obrazu, ktéry napisat w swej recenzji B. Limanowski. W tym
miejscu chciatabym doda¢ analize obrazu. Centralng czes$¢ kom-
pozycji zajmuja majestatyczne ruiny zamku z wiezg wjazdowa.
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Na pierwszym planie artysta umiescit kobiete prowadzaca za
reke coérke. Dziewczynka ma na sobie letnia, biala sukienke, na-
tomiast matka dtuga, ciemnozielona spdédnice i réwniez biata
bluzke. Kobieta i dziecko ida w strone ruin, §ciezka prowadzaca
wsrod drzew. Niebo nad zamkiem spowite jest masywnymi, bu-
rzowymi chmurami. Obraz zostal skomponowany kurtynowo,
a postacie stanowia tylko uzupetnienie krajobrazu. Zostaty one
ukazane schematycznie — tak, jak w poprzednich pracach. W ob-
razie dominuja mocne kolory lokalne — zielenie, ugry i brazy.
Niebo nad zamkiem pokrywaja chmury w tonacji szarosci
imocno rozbielonych btekitéw. Nastréj obrazu sprawia wrazenie
niesamowitosci poprzez zblizajaca si¢ burze, przeciwstawiona
spokojnej postawie matki prowadzacej swe dziecko na spacer
w strone zamkowych ruin. Scena ta nawigzuje do tradycji ro-
mantycznej — samotna matka podaza z dzieckiem na spacer
przy ruinach pradawnego zamczyska. Mozna zada¢ pytanie, czy
te porosniete nieokietznang, dzika przyroda mury bedg schro-
nieniem dla kobiety i dziecka?

Obraz Wieza Zamku w Trokach ponownie ukazuje zamek.
Pierwszy obraz przedstawia jego ruiny, z potozeniem akcentu
na okraglg baszte. Dawna siedzibe wladcéw Litwy otacza zielen
wysokich drzew, ktére powoli wkraczaja na teren twierdzy. W od-
dali, na skrawku ladu okalanego jeziorem widnieje wioska. Za
nia rozposciera si¢ pejzaz, ktérego dominante stanowi rozlegta
pota¢ wéd, otoczona lasem i fgkami. Kolorystyka obrazu to ugro-
worézowe ruiny oraz odcienie zieleni traw i drzew. Zmiana
koloréw nastepuje zblizajac sie ku horyzontowi — barwy
rozjasniajg sie, staja sie rozbielonymi odcieniami btekitu, fioletu,
r6zu i srebrzystych szarosci. Poglebienie perspektywy linearnej
poprzez rozjasnienie koloru przywodzi na mysl stynne sfumato
sprawiajace wrazenie drgania powietrzal44,

Troki (Stare domki w Trokach)'*5 to nie malownicze krélewskie
ruiny, ale wspétczesna artyscie wies, bedaca kontrastem nowego
swiata ze starym, ktéry przeminat. Na pierwszym planie artysta

144 Stownik terminologiczny Sztuk Pi¢knych, pod red.: K. Kubaszewskiej-
Sulkiewicz, M. Kardasz, A. Manteuffel-Szaroty, Warszawa 1996, s. 378.

145 Troki — drewniane domki — tytut ten nadali wtasciciele obrazu; w pracy
postuguje si¢ tytutami nadanymi przez Ireng¢ Kotoszynska.
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umiescit fragment jeziora, z przycumowanymi do brzegu dwoma
todziami. Tuz nad woda stoi ptot, a za nim parterowa drewniana
chatupa, po jej lewej stronie umieszczony zostat budynek z wa-
lacym si¢ dachem i oknami wychodzacymi na strone wody. Za
nimi widoczna jest gesta zabudowa osady. Nad wioska goruje
biata kolumna — kapliczka zwieniczona krzyzem. Za nig, na
dalszym planie artysta szkicowo namalowat kolejne dachy
domoéw. Niebo nad osada powlekajg ogromne kiebiaste chmury,
w kolorach bieli i granatu, przetamane srebrnymi szarosciami.
Kolorystyka obrazu jest zdecydowana, ciemna, z przewaga
brazéw i zieleni o r6znym natezeniu. Tafla wody przybrata barwe
zielonkawo-brunatng. Ciemne barwy na obrazie mogg sugerowac,
iz nad wioska rozpetata sie burza.

Wieza w Trokach to praca, ktérej gtébwnym akcentem sa
umieszczone w §rodkowej czesci obrazu pigciokondygnacyjne
ruiny wiezy. Odchodza od niej mury obronne, ktére zastonicte
sq przez krzewy i drzewa. Ponad baszta rozposciera si¢ jasne
niebo, z delikatnymi, szarawo-biato-r6zowymi obtokami. Obraz
zostal namalowany statycznie, malarz operowat plama barwna,
przy czym zachowat zatozenia kompozycji linearnej. Praca
posiada silny tadunek melancholii — wiekowe ruiny przypominaja
o kruchosci i przemijaniu, o bezlitosnej, niszczycielskiej sile
czasu, a tym samym o bezradnosci cztowieka.

Pejzaz z ruinami to obraz namalowany z ptasiej perspektywy,
przedstawiajacy zniszczona przez czas baszte z fragmentami
muréw obronnych, potozona przy rozlewisku. Na pierwszym
planie artysta umiescit take, ktérg przecinajg trzy sciezki —jedna
z nich prowadzi do ruin bramy wjazdowej. W oddali, az do linii
horyzontu rozposcierajq si¢ potacie wody i bagien. Ruiny zamku
porosnicte sg przez nieokielznana, wszechwiadna przyrode.
Artysta w obrazie tym uzyt tak, jak w poprzednich z cyklu, lo-
kalnych barw z przewaga zieleni o r6znej gradacji i intensywnosci.
Baszta i mury zostaly namalowane w odcieniach rozbielonej
czerwieni i szarosci. W oddali 1$nig wody, gdzieniegdzie prze-
grodzone potaciami ziemi.

Troki zamek na wyspie to obraz malowany z natury, szybkie
pociagniecia pedzla, szkicowy charakter pejzazu, dynamika
nieba zasnutego chmurami swiadczg o wnikliwej obserwacji
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przyrody. Na pierwszym planie artysta umiescit jezioro, po
ktorym ptynie t6dz z siedzgcym mezczyzna. Na drugim planie,
na wzniesieniu widniejq ruiny baszty oraz muréw obronnych.
Obie strony pagérka porastajg drzewa o bujnych koronach.
Obraz posiada zdecydowana, mocna kolorystyke, ktérg artysta
buduje kompozycje obrazu. Ciemne zielenie traw i drzew har-
monizujg z tafla wody o barwie ztamanej btekitami i r6zami,
nad nimi géruje brazowa sylweta ruin. Niebo jest jasnobtekitne
z szarymi chmurami, ktére zostaly namalowane grubg warstwa
farby tworzac efekt delikatnej faktury.

Przystan todzi i Zaglowek Troki przedstawia zatoke na
jeziorze, w ktérej przycumowano do brzegu todzie, a przy po-
moscie zagléwke. Na pierwszym planie mate t6dki I1snia
jasnymi, intensywnymi barwami czerwieni, btekitu, zieleni
oraz ugréw. Nieco dalej, blizej pomostu znajdujg si¢ kolejne
todki, tym razem w delikatnych, pastelowych kolorach zta-
manych fioletem bi¢kitéw i bieli. Obraz zostat namalowany
szkicowo — §wiadczy to, iz autor malowat go z natury, z pleneru
w Trokach. Jasna kolorystyka, woda o barwie jasnych,
tagodnych zieleni ztamanych szarosciag harmonizuje z partia
nieba.

Obrazem zamykajacym cykl jest Ulica w Trokach przedsta-
wiajaca gtéwna ulice w miasteczku, przy ktorej znajduje sie
pierzeja drewnianych domoéw, za nimi za§ géruje masywna
bryta kosciota pod wezwaniem Nawiedzenia Najswietszej
Maryi Panny!4°, Na pierwszym planie malarz umiescit dwu-
pietrowy drewniany dom i kolumne $w. Jana. Stara karta po-
cztowa przedstawia niemalze ten sam kadr, ktéry namalowat
artysta. Rouba przyblizyt kompozycje ucinajac kamienice oraz
wprowadzit trzy sylwetki ludzkie na ulicy i chodniku, a takze
nowoczesny akcent — samochéd. Praca ta jest malowana bardzo
cienkg warstwa farby i sprawia wrazenie niemalze akwareli.
Artysta uzyt jasnych, rozbielonych barw lokalnych. Jasne
brazy i ugry oraz rozjasnione szarosci i zielenie nadaja jej
ciepty nastrgj. Obraz ten chcialabym doda¢ do cyklu trockiego
ze wzgledu na samo przedstawienie miasteczka. Pejzaz matego

146 http://www.piligrimukelias.lt/?id=73&Ing=3 [dostep: 30.04.2021, godz.
10.07).
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miasta odbiega tematycznie od obrazéw z cyklu i stanowi kon-
trast ulicy — cywilizacji stworzonej przez cztowieka z bujna
kraing wszechmocnej przyrody, ktéra zawladneta niemalze
pozostatosciami twierdz na wyspie i na ladzie.

Dwa cykle — ,wileniski” i ,trocki”, ktére zdecydowanie wyr6z-
niaja sie w tworczosci artysty, r6znig sie tematyka oraz stylem
malowania. Cykl wilefiski zostat przedstawiony w spos6b
bardzo linearny, przewazata w nim intensywna, kontrastowa
kolorystyka, ktéra obrazowat swoje Wilno — biedne, nedzne
domy, przy ktérych na ulicach umieszczat widmowe, zatopione
w bezczasowosci postacie. Miasto stato si¢ dla artysty synoni-
mem przemijania — miasto maszyna pochtanialo bezradne,
biedniejsze przedmiescia. Prymitywizujaca maniera ukazania
miasta kontrastuje z malowanym z natury oraz poddanym
subtelnym zabiegom dekoracji cyklem trockim. W nim artysta
réwniez podjat temat uptywu czasu. Tu jednak gtéwna role
gra przyroda. Nieokietznana potega natury wkracza z nieubta-
gang sita na teren wyrwany jej przez cztowieka, porasta stare
zamczysko — historyczna i legendarna siedzibe wtadcow Litwy.
Tu takze widzimy postacie tak samo nieokreslone, jakby
zastygle w czasie. Sylwetki te sprowadzone do symbolicznych
— szkicowych figur sg jedynie dopetieniem kompozycji prac.
Mozna je traktowaé jako symboliczne potaczenie — przyrody
i miasta z cztowiekiem. Ich obecnos¢ na obrazach tagodzi nie-
pokéj panujacy w pejzazach i wedutach. Postacie na obrazach
sg spokojne, zatopione w bezruchu, daja poczucie bezpieczen-
stwa i tadu, zdaja si¢ godzi¢ z uptywajacym czasem.

Malujac wlasng twarz — Autoportrety

Autoportret jest wyjatkowym rodzajem portretu, pozwalajacym
artyscie na ukazanie i uksztaltowanie wiasnego wizerunku.
Malarz sam dla siebie jest modelem i moze wedtug wiasnego
uznania wykreowac¢ swdj wizerunek, ktéry uwaza za najodpo-
wiedniejszy. Malujac whasny autoportret chce pozostawic¢ swéj
wizerunek dla wspétezesnych i potomkow, tym samym prze-
zwyciezajac Smieré. Whasne portrety sa najbardziej osobistymi
obrazami w twérczosci artystéw, przez to staja si¢ bardzo waznym
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zrodtem informacji o twércy. Stanowig one rowniez ciekawy ma-
teriat ikonograficzny.

Michat Rouba nie byt artysta lubujacym sie w malowaniu
sylwet ludzkich. W wywiadzie, o ktérym wspomniatam w roz-
dziale I niniejszej pracy stwierdzil, ze postacie s3 tylko dodatkiem
do kompozycji w jego obrazach. Zrobit jednak wyjatek dla au-
toportretéw. Do dnia dzisiejszego zachowato si¢ ich pie¢, znajduja
sie¢ one w zbiorach rodziny oraz jeden w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Zostaly wykonane w technice olejnej. Przedstawiaja
oblicze artysty od lat mtodzienczych do wieku dojrzatego. Na-
malowane w poprawny sposéb, nie sg wizytéwka talentu artysty.
Sadze, ze byly stworzone tylko i wylacznie na wiasne potrzeby,
jako rodzaj dokumentu lub préby zmierzenia sie z samym te-
matem. Przypominaja swoja szkicowoscia raczej studia malarskie.

Pierwsza praca to Autoportret z lat mtodziericzych. Powstat
on okoto 1913 roku. Artysta przedstawit wtasng twarz na neu-
tralnym tle w kolorze rozbielonego bezu. Obraz jest malowany
cienka warstwa farby. Kolory sa jasne — rozbielone btekity, brazy
iszarosci. Portretowany zostat ukazany w ujeciu do ramion. Rysy
twarzy sg delikatne, z wyraznie podkreslonymi btekitnymi oczami
iniewielkim wasem. Rouba przedstawit sie w ciemnej marynarce,
koszuli w bt¢kitno-biate paski, a pod szyja namalowat czarng
kokarde (fontaz), czym nawigzat do stylu ubioréw mtodopolskiej
bohemy!47,

Kolejny z autoportretéw —Autoportret z lat mtodziericzych to
praca z wezesnego etapu tworczosci malarza, powstata kilka lat
po6zniej, okoto 1916 roku. Jest to obraz o bardzo szkicowym
charakterze. Artysta przedstawit si¢ en face, w ujeciu do ramion.
Twarz jest nieco starsza niz w poprzedniej pracy. Mtodzieniec
patrzy na widza pewnym siebie, wrecz dumnym wzrokiem. Stréj
mlodego artysty zostat namalowany bardzo pobieznie, za pomoca
szybkich pociagnie¢ pedzla. Tlo jest réwniez potraktowane bardzo
umownie — widoczne sg zarysy rozbielonego btekitu nieba
ijasnych zieleni trawy.

147 A, Sieradzka, Peleryna, tren i konfederatka, O modzie i sztuce polskiego
modernizmu, Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1991.
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Prace te powstaly w wyniku pragnienia artysty okreslenia sa-
mego siebie i swojej drogi zyciowej. Pokazujg chtopca w chwili
mtodzieniczego buntu, kreujacego ideat wtasnej osobowosci i pro-
bujacego niejako ,réznych rél i przymierzajacego rozmaite maski:
nie po to, by ukry¢ si¢ poza jedna z nich, lecz po to, by wybraé
znich te, ktéra wydaje mu sie najblizsza jego wtasnej twarzy”148,

Autoportret wykonany ok. 1920 roku przedstawia miodego
mezczyzne w ujeciu powyzej ramion. Twarz zajmuje centralng
cze$¢ kompozycji, za nig widoczny jest fragment lasu. Jest to
dos¢ poprawnie namalowany wizerunek. Malarz tonuje kolory-
styke, sprowadzajac ja do ugréw, brazéw i odcieni zieleni. Artysta
przedstawit sie juz w wieku wezesnej dorostosci, o czym swiadcza
wasy 1 powazniejszy wyraz twarzy. W pracy tej, malujac wiasne
oblicze na tle fragmentu pejzazu malarz odwotat si¢ do tradycji
malarstwa portretowego z epoki renesansu. Powazna mina mto-
dego mezczyzny ukazana na tle lasu moze swiadezy¢ o checi
okreslenia swojej drogi tworczej, a takze wigzi tgczacej artyste
z natura.

Autoportret z brodg przedstawia juz dojrzalego mezezyzne.
Powstat on w latach 30. XX wieku i zostal namalowany z profilu.
Megzczyzna o pociaglej twarzy, duzym nosie, o dos¢ matych, gte-
boko osadzonych niebieskich oczach i wydatnych ustach, z bra-
zowymi wtosami zaczesanymi do tytu, z zarostem na twarzy,
ubrany jest w koszule z rozpietymi guzikami pod szyjaq. Portret
zostal utrzymany w tonacji bezéw, szarosci oraz brazéow. Jasne
ugrowe tto powtarza kolorystyka twarzy, w ktérej dla uwydat-
nienia charakterystycznych szczegétéw twoérca dynamizuje kolor
wprowadzajac gradacje ugrow, jasnych brazéw oraz bieli. I. Ko-
toszyniska zaliczyta te prace do autoportretow. Jednakze rysy
twarzy portretowanego nie do konica przypominaja artyste. Jest
bardzo prawdopodobne, ze nie jest to autoportret. Przypuszczam,
iz jest to przedstawienie ktéregos$ ze znajomych artysty.

Ostatni znany wizerunek Rouby —Autoportret na tle krajobrazu
powstat ok. 1941 roku. Jest to obraz bardzo nostalgiczny. Przed-
stawia starszego mezczyzne o smutnej, zamyslonej, nieco nalanej
twarzy. Wyraznie wida¢, ze nos portretowanego jest niepropor-

148 M, Wallis, Autoportret, Warszawa 1964, s. 72.

143



cjonalnie duzy w stosunku do reszty twarzy. Artysta przedstawit
sie w ujeciu w popiersiu z pedzlem w prawej rece, w btekitnej
koszuli i szarym fartuchu. Za nim rozposciera si¢ krajobraz z woda
otoczong drzewami, z trzema postaciami opracowanymi bardzo
pobieznie. Postacie te w zasadzie nie pasuja do tej kompozyciji.
Wygladaja one na sylwety wyrwane z innych obrazéw. By¢ moze
artysta chcial w ten sposéb zaznaczy¢, ze byt twoérca pejzazy —
w tej charakterystycznej dla jego ptécien konwencji utrzymane
jest tto autoportretu. Sktaniatabym si¢ ku tezie, ze obraz powstat
w roku 1941. Malarz po $mierci Zony zapadt na zdrowiu, na co
dowodem sa jego ostatnie obrazy charakteryzujace si¢ wyczer-
paniem jego sit tworczych. Ukazujac si¢ w jednym z ostatnich
obraz6w malarz nawigzat do tradycji autoportretu w starszym
wieku, jakie malowali Rembrandt i Tycjan. Rozmys$lne ukazanie
wlasnej, starczej lub dojrzatej twarzy z niedoskonatosciami
izmarszczkami §wiadczy o bardzo swiadomym podejsciu malarza
do wiasnego oblicza. Rouba malujac ten obraz nawiazat do tradycji
romantycznej, kiedy bardzo popularny stat sie autoportret na tle
pejzazu oraz ukazanie wiezi taczacych artyste z przyroda. Artysta
przedstawit sie z atrybutem malarskim — pedzlem oraz w stroju
wygladajacym jak roboczy. Autor ukazat si¢ na tle swojego obrazu,
bardzo zblizonego stylistycznie do Pejzazu romantycznego. Au-
toportretem tym chciat pozostawi¢ potomnym obraz samego
siebie, jako doswiadczonego malarza pejzazysty.

W tych kilku autoportretach, artysta specjalizujacy sie¢ w pej-
zazach chciat zmierzy¢ si¢ z zagadnieniem malarstwa portreto-
wego. Sg to obrazy bardzo kameralne, w ktérych Rouba probowat
pozostawi¢ wlasny wizerunek. Nie wyr6zniajg sie one wielka
wartoscig malarska, ale piszac o catoksztatcie pracy tworczej nie
mogly by¢ pominiete.

Obrazy znane tylko z reprodukcji i zdje¢ archiwalnych

W spusciznie zachowanej po artyscie oraz w przedwojennej
prasie poswieconej kulturze i sztuce zachowaly sie reprodukcje
obrazéw malarza. Niektore z nich sa jedynie fotografiami zro-
bionymi dla twércy i nie posiadaja tytutéw. Inne — te z prasy —
posiadaja czesto nie takie nazwy jak te dzisiejsze lub zamiesz-
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czone w wykazach katalogéw. Na potrzeby pracy nadatam
pracom bez tytutéw nazwy robocze.

Skrzypaczkal4® przenosi widza w groteskowo-fantazyjng kraine.
Zaburzona perspektywa i przeskalowanie kompozycji zbliza te
prace do chagallowskiego §wiata miasteczek i wsi. Na pierwszym
planie, na pagorku kleczy kobieta. Jedng reke opiera na biodrze,
druga trzyma skrzypce. Tivarz ma pociagta, z duzymi przymruzo-
nymi oczami, wlosy jasne, uczesane w warkocz sptywajacy na
piers. Ubrana jest w bialg bluzke z krotkimi rekawami i dtuga,
ciemng spédnice. Obok niej znajduje sie misa z kwiatami. Za mu-
zyczka, na ptocie przycupnat skulony kot. Na drugim planie
rozciaga sie pejzaz z domami. Po lewej stronie stoja pietrowe ka-
mienice, a za nimi jest drewniane ogrodzenie. Na horyzoncie
wida¢ sylwete kosciota i pagorki porosnigte drzewami. Po drugiej
stronie kamienic, za droga znajduje si¢ drewniana chatupa. Niebo
zasnute jest ciemnymi chmurami. Obraz ten mozna poréwnac do
tworczosei cztonkéw Rytmu: W. Borowskiego, E. Zaka i R. Mal-
czewskiego. Artysta przesuwa rzeczywistos¢ tworzac oniryczna,
bajkowa wizje. W notatkach artysty zachowat sie¢ szkic do tej
pracy. Wykonany zostat otéwkiem i akwarela. Dominujg w nim
kolory czerwieni, ugréw i brazéw. Misa, balkon oraz detale okienne
zostaly zaznaczone intensywnymi kolorami zieleni i btekitu.
Podczas opisywania tej pracy miatam drobng przygode. Moze to
zart tworcy. Na czarno-biatej fotografii, na ptocie, w pierwszym
momencie zauwazytam sylwetke skulonego matego mezezyzny.
Dopiero po przestudiowaniu szkicu okazalo sie, ze siedzi tam kot.

Zimal%0 to obraz, ktéry stylistycznie nawigzuje do Smutnego
pejzazu. Przedstawia fragment Wilna z wjazdem na Most Zielony.
Na pierwszym planie artysta namalowat budke straznicza
z otwartymi drzwiami, nad ktérymi zawieszona jest lampa. Przy
niej, na tawce $pi zmeczony czuwaniem wartownik. Po drugiej
stronie Wilji, w oddali widnieja osniezone kontury zabudowan.
Zimowa, nocna sceneria nadaje scenie tajemniczosci i zadumy
upodabniajgc obraz do prac R. Malczewskiego, tak jak powyzej
opisana Skrzypaczka.

149 Kolekcja rodziny artysty.
150 Tbidem.

145



Pejzaz z drzewem15! to typowa dla Rouby kompozycja, ktérej
centralng czes¢ zajmuje jezioro o nieregularnych brzegach, oto-
czone gestym lasem. Na pierwszym planie widoczna jest pagor-
kowata okolica z trzema drzewami i ptotem. Niebo spowite jest
chmurami, przypominajacymi ktaczki bawehy.

Praca Nad rzekg152 przedstawia rybakéw. Na przeciwlegtym
brzegu, pomiedzy wysokimi drzewami widnieje drewniana chata.
Nieopodal niej stoja stogi siana.

Kompozycjal®3 to scena przedstawiajaca motyw pracy na
polu. Konstrukcje pracy, opartg na trojkacie tworza postacie
trzech kobiet i jednego mezczyzny. Chtopi zostali ukazani
w trakcie wykopkéw. Obraz malowany jest ptynnie, szybkimi
ruchami pedzla. Dynamiczne tto nadaje pracy ekspresyjnego
charakteru. Figury ludzkie sg wydtuzone i maja optywowa forme.
Praca ta nawiazuje stylistycznie do twoérczosci ,Formistow”,
o czym $§wiadczy zaburzona perspektywa sprawiajaca wrazenie
braku glebi, $cisnigcie kompozycji oraz wtopienie figur w tho,
a takze potgczenie ostrych form z migkkimi.

Obraz Droga do kosciotal5* ukazuje scene rodzajowg. Na
tle duzej, masywnej bryly wiejskiego domu, nad brzegiem
strumienia malarz umiescit wéz drabiniasty, zaprzezony w dwa
konie, w ktérym jada ludzie. Pozostate postacie zmierzaja
pieszo w lewg stron¢ obrazu ku drzewu, pod ktérym odpo-
czywa kobieta. Nad zabudowaniami géruja masywne korony
drzew.

O zachodziel3 to pejzaz z jeziorem znajdujacym sie w centrum
kompozycji. Na pierwszym planie, przy brzegu widoczna jest
t6dka, w ktérej znajduje sie dwoch mezezyzn i pies. Siedzacy
trzyma w rekach wiosta, a stojacy odpycha kijem czéino od brzegu.
Plan kurtynowo otwieraja wysokie drzewa o roztozystych konarach
z gestym listowiem. W spokojnej tafli jeziora odbija sie zielen
drzew.

151 Thidem.

152 Narodowe Archiwum Cyfrowe, nr inw. 1-K-4954.
153 Tygodnik Ilustrowany” 1925, nr 5, s. 5.

154 Tygodnik Ilustrowany” 1927, nr 13, s. 248.

155 Tygodnik Ilustrowany” 1927, nr 50, s, 103.
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Rybacy (Rybacy nad Ping)'%° to praca podejmujaca réwniez
temat potowu ryb. Na pierwszym planie, przy rozlegtej tafli wody
zajmujacej niemalze calg przestrzen obrazu, stoi schylony mez-
czyzna z torba przerzucona przez ramie, trzymajacy fragment
sieci. Z drugiej strony, na todzi przycumowanej do brzegu
znajduje sie rybak zwrocony tytem do widza, trzymajacy w rekach
kij podtrzymujacy konstrukcje sieci, w ktorej znajduja sie ryby.
Dalsza czes¢ obrazu stanowi tafla wody, na ktérej w oddali ptyna
dwie todzie. Obraz ten posiada walory dekoracyjne, takie jak
wysmuklenie i stylizacja postaci. Wykadrowanie kompozycji
przypominajace ,rybie oko” jest bardzo ciekawym zabiegiem
stylistycznym. Praca ta jest bardzo linearna, statyczna i wpisuje
sie w tendencje nowego klasycyzmu. Swoja prostota oraz deko-
racyjnoscia przywodzi na mysl obrazy Ludomira Slendzinskiego.

Pejzaz ze strumykiem'57 to obraz, w ktérym artysta przedstawit
na pierwszym planie uproszczone, poddane zgeometryzowanej
stylizacji pagérki o ostrych zboczach, wsréd ktérych wije sie
pasmo strumyka. Nad jego brzegiem stoi me¢zezyzna w pozie
kontrapostu, z rekami ztozonymi na wysokosci klatki piersiowe;j.
Na drugim planie znajduja si¢ zabudowania o prostych, geo-
metrycznych ksztattach, sg one ukryte za drzewami o rozbudo-
wanych koronach z kiebigcg sie masg lisci. Niebo jest pokryte
duzymi chmurami. Pejzaz jest bardzo dynamiczny, ekspresyjny,
jedynie posta¢ posagowego mezczyzny, utrzymana w antycznej
stylizacji i pozie wprowadza atmosfere tadu i spokoju.

Pejzaz wiosenny58 ukazuje rozleglty widok na rzeke, nad ktéra
stoi maly, drewniany domek o dwuspadowym dachu. Na wodzie
sptawiane sg drewniane bale.

Pejzaz kompozycyjny'®® to praca, w ktérej artysta do
krajobrazu przedstawiajacego jezioro w lesie wprowadzit sztafaz

156 pierwszy tytut to robocza nazwa autorki, drugi to tytut obrazu z wystawy,
[w:| Przewodnik Tow. Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa, nr 32, marzec
1928, Wystawa zbiorowa Wileriskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, poz.
kat. 209. Obraz ten zidentyfikowatam na podstawie przedstawionego na nim
tematu.

157 Przeglad Tygodniowy” 1928.

158 Kultura” 1932.

159 Fragment recenzji, nr inw. DW.186/115.
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w postaci mezczyzny schodzacego po schodkach ku tafli wody.
Przy brzegu, na pierwszym planie widoczny jest fragment todzi.
Jezioro otoczone jest wysokimi drzewami i krzewami. Kom-
pozycja obrazu jest typowa dla prac artysty pochodzacych z Il po-
towy lat 30. XX wieku.

Pejzaz srebrnyl0 przedstawia fragment rzeki wpadajacej do je-
ziora otoczonego bujnymi, wysokimi drzewami, ktére tworza kulisy
otwierajace dalsza panorame. Nad przesmykiem przerzucony jest
most, z ktérego wlasnie zeszta kobieta niosaca dziecko na plecach.
Przed nimi biegnie pies. Na pagérku po lewej stronie widoczny
jest dom. Powstanie tej pracy opisat nastepujaco sam autor w udzie-
lonym wywiadzie: ,Pejzaz srebrzysty nie jest pejzazem z natury,
jest to raczej kompozycja pejzazowa. Bawiac kiedys na Bractaw-
szczyznie ponotowatem sobie fragmenty drzew i strumienia, a na-
stepnie w pracowni namalowatem cato§¢”161, Jest to jedyna z nie-
licznych wypowiedzi twoércy na temat pracy artystycznej. Obraz
ten stylistycznie nawigzuje do francuskiego malarstwa pejzazowego
doby baroku. Powstat on okoto roku 1934.

Zblizong wersja tej pracy jest opisywany wczesniej Pejzaz ro-
mantyczny oraz niezachowany obraz Lato162, w ktérym na tle
szerokiego strumyka, porosnietego drzewami o bujnych konarach,
na pierwszym planie przedstawiona zostata scena odpoczynku.
Nad brzegiem wody, na skraju niewielkiego pagérka stoi kobieta
z malym dzieckiem, nieopodal ko przy wozie. Kompozycja
obrazu zostata oparta na skontrastowaniu spokojnej sceny nad
rzekg z dynamiczng nieokietznang przyroda. Szkic do obrazu
pokazuje zmiany, jakich dokonat artysta w wersji koncowej. Po-
minat on znajdujacego sie na drugim brzegu jeziora jelenia, ktory
przypatruje si¢ scenie sjesty. Szkic ten moze by¢ réwniez kom-
pilacja dwoch obrazéow. Opisywanego powyzej Lata, a takze
Swietego Huberta. W pracach tych mozna zauwazy¢ wprowa-
dzenie motywu arkadyjskiego.

Pejzaz romantyczny, Srebrny pejzaz, Pejzaz kompozycyjny
oraz Lato to obrazy, ktére sa do siebie zblizone stylistycznie

160 Stowo” 1934, nr 338, s. 2.
161 Fragment recenzji z albumu artysty, nr inw. DW.186/137.
162 Album artysty, nr inw. DW.186/7.
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i oparte na tej samej zasadzie kompozycji. Wszystkie one ukazuja
poddany modernizacji barokowy pejzaz z wprowadzeniem nar-
racji w postaci figur ludzkich i zwierzat. Przedstawiaja ziemie
wileniskg jako kraine wiecznej radosci i spokoju.

Schadzka u zielonych jeziort©3/Pejzaz z karocg/ przedstawia
scene rodzajowa na tle pejzazu. Na pierwszym planie rozgrywa
sie poetycki epizod spotkania. Para trzymajaca si¢ za rece stoi
przodem do widza. Mezczyzna i kobieta ubrani sg w stroje na-
wigzujace do mody z osiemnastego wieku. Za nimi, nad woda
czeka kareta zaprzezona w czworke biatych koni. Na koZle siedzi
dwoch woznicow. Obraz jest bardzo dekoracyjny i poddany sty-
lizacji, jednakze bije z niego niezwykta naiwnos¢. Scena spotkania
o zmroku nad jeziorem nawigzuje do tradycji francuskich przed-
stawien typu féte galante.

Dom nad Wiljg1%* ukazuje rzeke, ktéra zajmuje niemalze calg
przestrzen kadru. W oddali, na spadzistym brzegu widnieja
chaty, a za nimi pota¢ lasu. Gléwnym punktem kompozycji
znajdujacym sie na pierwszym planie jest dom o wysokim, dwu-
spadowym dachu z matym gankiem od strony jeziora. Nieopodal
niego, po lewej stronie, pod wysokim drzewem znajduje si¢
mata szopa z kurkiem na dachu. W obrazie tym mozna wyczué
charakterystyczna dla artysty nastrojowos¢ przypominajaca baj-
kowa scenerie.

Wierzby nad jeziorem Trockim10° przedstawiaja panorame je-
ziora z fragmentem drzew na pierwszym planie. Drzewa usy-
tuowane z obu stron obrazu tworzg kompozycje kurtynowa, za-
mykajaca si¢ na linii horyzontu. Na jeziorze plywaja dwie
zagléwki. Woda jest niespokojna, widoczne sg na jej tafli fale.
Niebo zakryte jest wielkimi obtokami. Korony drzew zostaly na-
malowane bardzo dynamicznie. W prawej, dolnej czesci obrazu
widoczny jest fragment muru. Obraz zostat namalowany ze szcze-
rym oddaniem natury. Ze wzgladu na temat oraz spos6b malo-
wania praca ta mogta powstac¢ okoto roku 1937 i moze by¢ za-
liczona do ,cyklu trockiego”.

163 Przeglad Tygodniowy” 1928.
164 paleta Wilna” 1929, nr 1, s. 2.
165 Kolekcja rodziny artysty.
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Praca Swiety Hubert to ostatni obraz, ktéry znalaztam
w prasowych reprodukcjach. Jest to symboliczne przedstawienie
patrona mysliwych. W lesnej scenerii, w centrum kompozycji,
ktore stanowi jezioro, artysta przedstawit na pierwszym planie,
nad brzegiem, mysliwego ze strzelbg na ramieniu, ktéremu to-
warzyszy pies. Po drugiej stronie rozlewiska widnieje sylweta
jelenia z olbrzymim porozem. W obrazie tym artysta kolejny raz
wprowadzit kulisowy podziat planéw, ktére otwieraja wysokie
drzewa o roztozystych konarach. Bieg rzeki ciagnie si¢ ku linii
horyzontu, porosnigty z obu stron gestym borem. W obrazie tym
zauwazy¢ mozna akcenty ,$wiatta na tafli jeziorka i za rogami
jelenia, obraz utrzymany [jest] w kolorycie «gobelinowej» sreb-
rzystej zieleni”167,

Staw II to kompozycja przedstawiajaca na pierwszym planie
staw otoczony drzewami i krzewami. Na drugim planie znajduje
si¢ chata przestonieta drzewami. Nad stawem widoczna jest ludzka
postaé opierajaca si¢ o barierke. W wodzie odbija si¢ sylweta cha-
tupy, a takze na jego srodku widoczne sg jasne odbicia chmur.

Pejzaz kompozycyjny jest to obraz o konstrukcji kurtynowej,
ktora tworza drzewa po bokach obrazu. Pierwszy plan stanowi
wartki strumien z gtazami o kanciastych, prawie geometrycznych
ksztattach. W oddali na stromej, ostrej skale widnieje sylweta
obronnego zamku. Obraz ten jest bardzo mocny, jego najbardziej
charakterystyczng cechg jest potaczenie kanciastych, masywnych
ksztattow skat i zamku z malarsko rozwigzanymi drzewami o buj-
nych koronach. Niebo w pejzazu jest zachmurzone, dynamicznie
namalowane, przenikajace sie chmury sa zapowiedzig burzy.
Praca ta jest bardzo zblizona do Zamku w Trokach. Artysta po-
wtorzyt kompozycje. Dzieto jest bardzo dynamiczne, stanowi
ekspresyjne, monumentalne przedstawienie fantastycznego pej-
zazu o mocnej tektonice. Artysta przedstawit w nim ogrom nie-
okietznanej natury, lecz tym razem to zamek géruje nad nig.
Obraz ten stylistycznie mozna poréwnaé do pracy B. Jamontta
Pejzaz fantastyczny. Obaj artysci w bardzo podobny sposéb
podjeli motyw malowania krajobrazu.

166 Recenzja z albumu artysty.
167 Tbidem.
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Kaktusy to szczegblna praca w tworczosci Rouby. Kwiaty
zostaly umieszczone na trzech r6znych ptaszezyznach, tworza-
cych imitacje tr6jwymiarowosci. Dwa z nich zostaty namalowane
bardzo realistycznie, odwotujac sie do Nowej Rzeczowosci, na-
stepny zostal przedstawiony bardzo ptasko. Doniczki to geo-
metryczne figury. Artysta pierwszy raz uzyt w obrazie zréznico-
wanej faktury. Na ptétno w lewej krawedzi nakleit prawdopo-
dobnie merle. W dolnej krawedzi obrazu widoczna jest biata
linia, ktéra posiada szorstka fakture. Rowniez doniczki maja nie-
jednolita fakture. Rouba podjat sie tu potaczenia realizmu z eks-
perymentami z faktura. Jest to bardzo nowoczesny obraz o de-
koracyjnych walorach. Mozna go taczy¢ z pracami powstalymi
w II potowie lat 30. XX wieku, wykonywanych przez artystow
zwigzanych z Bractwem $w. bukasza czy Stowarzyszeniem Ar-
tystow Polskich Rytm.

Twoérczos¢é Michata Rouby byta r6znorodna — artysta poszu-
kujac swojego indywidualnego stylu wypowiedzi plastycznej
czesto odwolywat sie do znanych mu kierunkéw artystycznych.
Po mtodzieficzym zauroczeniu malarstwem Mtodej Polski,
poprzez ekspresjonistyczne eksperymenty podazyt w strone ma-
larstwa dekoracyjnego, noszacego znamiona ,nowego klasycy-
zmu”. Dwa cykle — ,wileniski” oraz ,trocki” ukazuja, w jaki sposéb
artysta w ramach maniery tworczej dokonywat zmian w sposobie
malowania. Szczeg6lnie cykl wilefiski pokazuje Roube jako artyste
Nowej Rzeczowosci. W jego twoérczosci bardzo wazny byt kolor.
Barwy jego prac sg stonowane, spokojne; dominuja w nich
subtelne zielenie, szarosci, ugry i btekity, co zbliza obrazy do sta-
rych gobelinéw z przedstawieniami pejzazowymi. Artysta posiadat
niezwykle wyczucie postrzegania przyrody, a mimo linearnosci
prac wykazywat sie silnym wyczuciem kolorystycznym. Czeste
zmiany w stylu malowania koniczyly si¢ niekiedy pracami o nie-
wielkim poziomie artystycznym. Jednakze zachowane obrazy,
z matymi wyjatkami, stanowig doskonaty przykiad trawestacji
maniery ,szkoty wileniskiej”. Recenzja K. Kieniewcza z drugiej
zbiorowej wystawy artysty optymalnie opisuje tworczos¢ malarza:

Pejzaz to dziedzina artysty. Zatrzymywac sie lubi na motywach
prostych i nieskomplikowanych, z ktérych wydobywa cate piekno
czy to koronkowej sylwety drzewa, czy malowniczej bryty budynku,
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dalekich perspektyw, blaskow na wodzie, lub chmurach. Réwnie
proste i nieskomplikowane jak motywy dziet sg srodki artystyczne,
ktéoremi Michat Rouba postuguje sie. W fakturze pozostaje
szkicowy. Smiato zatozone gtadkie ptaszezyzny zestawia z drob-
nemi plamami barw, stonowanych w jedna spokojna game a prze-
ciez wibrujacych dzieki doskonatemu rézniczkowaniu i wzajem-
nemu uzupetianiu sie. Rouba objawia si¢ nam przedewszystkiem,
jako wnikliwy impresjonista. Jest to naturalnym wynikiem pracy
w bezposrednim kontakcie z natura i tworczego przezywania
chwili, zrodzonych dzigki przelotnym efektom swietlnym. To tez
obok motywo6w formalnych, swiatto gra u niego dominujaca role.
Ozywia ono spokojna game obrazéw i podkresla tonalne réznice
poszczegblnych partii. Poddajac sie wrazeniu swiatta, Rouba
czerpie zen to, co mu jest potrzebne do twoérczego ujecia
zagadnienia obrazu. Zrodzone z impresjonistycznych pobudek
dzieta jego nosza charakter dekoracyjny, zachowujac w granicy
plaszczyzny ptétna harmonijnosé uktadu formy i kolorul®8,

168 K, Kieniewicz, Zbiorowa wystawa obrazow Michata Rouby, ,Stowo”
1938, nr 73,s. 7.



Rozdzial IV

Grafika artystyczna

Nowoczesna grafika wilefiska okresu dwudziestolecia mig-
dzywojennego miata swoje ulubione trescii techniki — szczeg6lnie
popularna byta akwaforta. Podejmowano tematyke scen rodza-
jowych, pejzazy i widokow miejskich. Motywy te nawigzywaty
do tradycji Szkoty Sztycharstwal, ktéra zostata zatozona przy
Uniwersytecie Wilenskim w latach 30. XVIII wieku. Dziatali
w niej klasycy osiemnastowiecznego malarstwa i grafiki, jak Fran-
ciszek Smuglewicz? czy Joézef Peszka3., W latach 20. i 30. XX
wieku tradycje te byly kontynuowane, ale juz w bardziej nowo-
czesnej formie. Na Wydziale Sztuk Pieknych USB powstat w 1931
roku Zaktad Grafiki i Zdobnictwa?, ktérego kierownikiem zostat
jeden z najwybitniejszych grafik6w wilefiskich Jerzy Hoppen®.

I M. Groniska, Nowoczesny drzeworyt polski (do roku 1945), Wroctaw 1971,
s. 288.

2 Franciszek Smuglewicz (ur. 1745 Warszawa — zm. 1807 Wilno). Malarz, ry-
sownik, pracowat dla kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, przez dwa-
dziescia lat pracowat i mieszkat w Rzymie. W roku 1797 zamieszkat na stale
w Wilnie, gdzie objal stanowisko profesora malarstwa na Uniwersytecie
Wieniskim, [w:] W kregu wileriskiego klasycyzmu, katalog wystawy Muzeum
Narodowego w Warszawie, grudzien 1999—styczen 2000, Warszawa, s. 559—
561; Ztoty dom Nerona, wystawa w 200-lecie smierci Franciszka Smuglewi-
cza, katalog wystawy Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2008.
3 J6zef Peszka (ur. 1767 Krakow — zm. 1831 tamze). Malarz, rysownik, uczen
F. Smuglewicza. W 1798 r. mianowany na profesora na Uniwersytecie Wi-
lefiskim, [w:| Stownik Artystow Polskich i obcych w Polsce, t. VII, pod red.
Urszuli Markowskiej, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa
2003, s. 38-46.

4 M. Groniska, op. cit.,, s.288.

5 Jerzy Hoppen (ur. 1891 Kowno — zm. 1969 Torun). Grafik, malarz, historyk
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Michat Rouba takze, chociaz na marginesie swojej twérczosci,
zajat si¢ grafika artystyczna. Wybrat mato popularng w sro-
dowisku wileniskim technike drzeworytu sztorcowego. Na twor-
czo$¢ graficzng artysty miaty wptyw dwa r6zne zrodta® — grafika
mtodopolska srodowiska krakowskiego, potaczona z fascynacja
drzeworytem japonskim oraz szkota wilefiska z jej tradycja kla-
sycystyczng. Przygoda malarza z grafika artystycznag trwata za-
ledwie cztery lata — na dostownie kilku pracach zauwazy¢
mozna cheé¢ eksperymentowania artysty z nowym dla niego
srodkiem wyrazu plastycznego. Grafiki artysty byly takze po-
wtorzeniem prac olejnych.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢
bardzo ciekawa praca, pochodzaca z wezesnego okresu twérczosci
malarza — Autoportret z ojcem i matkq. Wykonana zostata
w technice akwaforty i suchej igly. Przedstawia studium trzech
portretéw oraz elementy dekoracyjne. Najbardziej szczeg6towo
zostata opracowana glowa ojca Napoleona. Krzepka twarz
z dtugg brodg i zaczesanymi do géry wlosami przedstawia po-
waznego, starszego mezczyzne. Oblicze matki ukazuje tagodne
rysy starszej pani. Po lewej stronie znajduje sie szkicowy auto-
portret artysty. Twarz zostata ukoniczona tylko w potowie i opra-
cowana do$¢ pobieznie. Nad nig, w rogu kartki artysta umiescit
naiwny znak serca oraz pawie piéro. W dolnym prawym rogu
znajduje sie przedstawienie ptongcej swiecy na swierkowej
galazce.

W roku 1934 artysta wykonat trzy drzeworyty. Pierwszy
z nich to Chatka biatoruska przedstawiajaca motyw zupetnie
prozaiczny. Jest nim wiejskie podwoérko otoczone ptotem,
z drewniang chatupa. Placu pilnuje pies. Na niebie widoczne sa

sztuki, konserwator, pedagog. Dyrektor Szkoty Rysunkowej WTAP w Wilnie,
kierownik Zaktadu Grafiki na WSP USB, [w:] J. Kottowski, Wilno w grafice
dwudziestolecia migdzywojennego, katalog wystawy, Wilno 1994; J. Kottow-
ski, Jerzy Hoppen, Rytownik. Katalog grafiki, akwarel i rysunkow w zbiorach
Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu, katalog wystawy — setna rocznica uro-
dzin artysty, Muzeum Okregowe w Toruniu, pazdziernik-listopad 1991,
Torun 1991.

¢ J. Jakimowicz, Grafika wileriska dwudziestolecia miedzywojennego, [w:|
Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, pod red.: S. Lorentz, K. Micha-
towski, t. XXI, Warszawa 1977, s. 254.
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masywne chmury. Drzeworyt ten charakteryzuje sie niezwykla
ekspresja. Ostre kontury budynku zostaty potraktowane w sche-
matyczny sposob, zarys figury psa przy ptocie oraz drzewa przy-
pominaja odlegle reminiscencje grafiki z kregu Buntu’. Kom-
pozycja jest dynamiczna, stanowi prébe zmierzenia si¢ z zagad-
nieniem ekspresjonizmu na polu grafiki. Artysta potaczyt duza
plame barwng w partii nieba i sylwecie chaty z drobnymi frag-
mentami linearnych drzew.

Grusza to przedstawienie drzewa, ktére zajmuje cala po-
wierzchni¢ pracy. Na neutralnym, bialym subtelnie przetartym
czernig i szaroscig tle znajduje sie drzewo poddane stylizacji.
Pelne ekspres;ji, ostre, wrecz ktujace konary i gatezie przypomi-
najace czarng arabeske, uktadajg sie w azurowy wzor. Ptaskos¢
i prostota tej kompozycji przywodza na mysl drzeworyty japonskie.
W dolnej partii pracy, po obu stronach masywnego pnia znajduja
sie¢ schematycznie potraktowane krzewy w kolorze czerwieni.
Ziemia pokryta jest $niegiem. Praca ta jest jedna z bardziej uda-
nych grafik artysty.

Kosciot sw. Anny przedstawia architekture Wilna. Na neutral-
nym, szarym niebie artysta umiescit czerwong bryte kosciota.
Widok tej wspaniatej, gotyckiej budowli zostal potraktowany
schematycznie, a detale fasady uproszczone. Po lewej stronie
widnieje fragment drzewa. Jego konary zostaly opracowane
analogicznie jak w pracy Grusza. Sa uproszczone i ostre. Tu
jednak splatane gatezie zdaja si¢ falowaé, zajmujac cata niemalze
przestrzen pracy. Zza nich dopiero widaé¢ sylwete swiatyni.
Galezie zostaly przykryte $niegiem. Kompozycja jest ptaska
inie posiada glebi. Drzeworyt ten cechuje cisza, spokdj oraz su-
rowo$¢ kompozycji. Jest on peten zadumy i nostalgii, tak cha-
rakterystycznej dla obrazéw malarza. Do grafiki tej, podobnie
jak do dwéch poprzednich, zachowaty sie klocki, ktore pokazuja
poszczegblne etapy pracy tworcze;.

7 Bunt - grupa artystyczna o programie ekspresjonistycznym dziatajaca w la-
tach 1918-1920 w Poznaniu. Cztonkowie tej grupy wypowiadali si¢ przede
wszystkim w formie grafiki, zwiazani byli blisko z czasopismem ,Zdr¢;j”,
Bunt. Ekspresjonizm poznariski 19171925, oprac.: G. Halasa, A. Salomon,
katalog wystawy Muzeum Narodowego w Poznaniu, listopad 2003-styczeni
2004, Poznan 2004-.
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Widok Wilna z Pohulanki przedstawia panorame miasta od
strony ulicy Wielka Pohulanka. Na grafice widoczne sa:
w oddali Goéra Trzykrzyska oraz dwa barokowe koscioly —
Swietej Katarzyny oraz swietych Piotra i Pawta na Antokolu®.
Nad géra widnieja dwa tuki teczy. Panorama przedstawia
Wilno piekne, historyczne, skapane w zieleni drzew, tuz po
wiosennej burzy. Na tej barwnej grafice ,zawazyt specyficznie
wilefiski tradycjonalizm™, ktérego odrebny styl opierat si¢ na
ydekoracyjnym ujeciu kulisowo umieszczonych sylwetek drzew
— ptasko naktadajgcymi si¢ plamami dachéw, zieleni, sylwetek
budynkow”. Taki typ grafiki ma swe Zrédto w przedstawieniach
ysiedemnastowiecznej rytowanej weduty miejskiej”'!, do ktorej
artysta starat sie nawiaza¢ poddajac ja jednoczesnie geomet-
rycznej stylizacji. Praca ta jest trawestacjg obrazu o tym samym
tytule. Artysta podjat analogiczny temat upraszczajac kompozycje
i pomijajac miedzy innymi pierwszy plan, na ktérym znajdowata
sie droga do miasta i idace na niej sylwetki ludzkie. Grafike
poddat stylizacji i zaakcentowal w niej linearnos¢, a barwy
postuzyty mu do ,2wprowadzenia elementéw dekoracyjnych”'?.
W materiatach zachowanych u rodziny artysty znajduje sie
rysunek przygotowawczy do wykonania drzeworytu oraz trzy
klocki.

Ruiny zamku w Trokach powstaly rowniez wedtug obrazu
o tym samym tytule. Doktadny, a zarazem bardzo poetycki opis
tej pracy przedstawit w recenzji z drugiej zbiorowej wystawy
obrazéw Michata Rouby Mieczystaw Limanowski's:

8 J. Rogoza, Przewodnik Wilno. Barok z kamienia i obtokow, Krakow 2008,
s. 144.

2 J. Kottowski, Wilno w grafice dwudziestolecia miedzywojennego, katalog
wystawy w Celi Konrada w Wilnie, Wilno maj—czerwiec 1994, s. 23.

10 Tbidem, s. 23.

H Tbidem.

12 M. Groniska, op. cit,, s. 291.

13 Mieczystaw Limanowski (1876-1948), geolog, profesor na Uniwersytecie
Stefana Batorego w Wilnie, rezyser, wspottworca teatru Reduta, krytyk sztuki
i teatralny, [w:] Mieczystaw Limanowski. Czlowiek, twdrca, swiadek czasow,
materialy z sesji naukowej pod red.: M. Kalinowskiej, A. Sadurskiego, Torun
1-3 grudnia 1995.
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(...) Wida¢, ze drzewa rozchylaja sie z obu stron, aby mozna byto
lepiej widzie¢ ruing, cegly trzymajace si¢ wciaz zwarcie przesztosci.
Jest $ciezka i na niej dwie istoty ludzkie. Spogladasz na Zamek. Przed
sobg masz wyrosnieta sosne. Podobnie wyglada piers szeroka, gniewna
tabedzia ze skrzydtami p6t otwartemi, kiedy ptynie przed sie, stawiajac
czoto sile, ktéra go pragnie zniszczy¢ demonicznie. Szyja na Zamku
trockim jest pozbawiona glowy. Tak si¢ przedstawia w kazdym razie
wieza wysoka, na gérze rozwarta, wysoka straznica czy belfryd podparty
z obu stron skrzydtami i wysuwajgca sie wraz z calg Sciang w strone
pociskéw, jak to robi zbrojna tarcza. Rouba namalowat Zamek trocki.
Puscit jezioro, ktére zamek ten otacza. Puscit drzewa, czyli gaszcz,
ktéry go zielenia w dnie swigtojanskie dtawi. Zostawit sciezke. Dajac
zwarty blok przypomniat mu czucia heroiczne. Pociaga nas ruina.
Pociaga nas w obrazie jeszcze matka i dziecko. C6z za kontrast?
Kolosalna forteczna budowla i dwie postacie, ktére czuja si¢ bezpiecznie.
Mur jest zawsze istota, u ktérej szukamy podparcia. W obrazie Rouby
jest cisza. Idylle stanowi spacer z matg niewinna istota. Ta matka, idaca
$ciezka, prowadzaca swe piskle jakze dziwnie si¢ czujac spokojna.
Trzeba swietnego malarza na to, aby dat nam to, co dat Michat Rouba,
to jest to jakie§ zamyslenie, zatracenie si¢, pograzenie w sobie istoty
przed si¢ idacej, ktorej sylweta jedynie o zamysleniu, czy zatonieciu
w sobie opowiada. Jak $nieg bieli si¢ biata bluzka wida¢ przewiewna
na tej $ciezce, po ktérej w spos6éb niewidzialny ptyna pod ruing
skupionej wiosny aromaty. Spogladamy na mur, czerwone cegly, zda
sie jeszcze rozwiniete sztandary i bojowe krzyki. Jakzesz pigkny jest
ten mur, forteca jakich§ wojen krzyzowych? Dwie mocarne szkarpy
podpieraja dom jeszcze przez duchy przesztosci catkiem nie opanowany.
Blaski sg na $cianie, chytkiem si¢ cofajg cienie. Stoimy przed olbrzymem,
ktéry na tem jeziorze Trockiem jeszcze wydyma sie zaglem. Sciezka
obwija ruing. Za soba, za plecami zostawili§my wody. Przysiadz mozemy,
ze Rouba, gdyby je malowat, datby fale, kolorowemi plamami kwitnace.
Zadziwiajace. Mysl przylatuje i odlatuje i poucza, ze ruina, ktéra mamy
przed soba nie dtawi. Odwrotnie, ruina ta jeszcze zyciem dyszy. Jeszcze
wyglada tak, jakby chciata do konica podnies¢ mocarne ramiona i roz-
wingwszy jak burza, ktéra swiat odnawia. Spogladam na t¢ matke,
ktoéra sunie z bezbrzezna ufnoscia, majac koto siebie dziecko przed
soba zjawe kolosalna, monumentalna i pickng ruing, zamiast si¢ rozpas¢
jest wszechmocna. Chciatbym, aby Wilnianie staneli przed tym obrazem
i aby sercem wyczuli, ze Michat Rouba dat pomyst kapitalnego dywanu,
ktéry powinienby by¢ zawieszony na Wawelu. Malowidlo samo jest
takze bliskie wspaniatej jakiejs tkaninie!.

14 M. Limanowski, Maluje Michat Rouba zamek trocki, ,Stowo” 1938, nr 97,
s. 2-3.
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Grafika wykonana w technice drzeworytu barwnego przed-
stawia monumentalne ruiny zamku w Trokach gérujace nad
dzika przyroda, ktéra poprzez roztozyste konary i korony drzew
wprowadza nastrgj niepokoju ukazujac wszechwtadna nature.
W surowym pejzazu na pierwszym planie artysta umiescit
matke z dzieckiem. Obie postacie stoja tytem do widza i ida
waska $ciezka w strone ruin. Rouba, tak jak w obrazach, posta¢
matki i dziecka potraktowat bardzo schematycznie, nie zazna-
czajac ryséw twarzy. W grafice tej autor zastosowat kompozycje
kulisowg oraz ptasko naktadajgce sie plamy barw w partii bu-
rzowego nieba i drzew. Do niej takze zachowat sie rysunek
przygotowawczy, wykonany tuszem i podmalowany akwarela
oraz klocki. W pracy tej artysta miekko potraktowat partie
drzew i roslinnosci, dukt rylca jest delikatny, o ptynnych liniach,
zblizajacy sie do grafiki z kregu Rytu!s i Rytmu. Natomiast
ruiny zamku zostaly opracowane do$¢ twardo. Ostro zaznaczone
kontury budynku kontrastuja z migkka, prawie gobelinowa
partig nieba i zieleni.

Troki powodZ jest takze powtérzeniem obrazu Troki drewniane
domki. Artysta przetozyl na jezyk grafiki walory kolorystyczne
pracy olejnej. Eodka z rybakiem zostata zacumowana przy ptocie
na pierwszym planie. Nad drewnianymi chatami géruje muro-
wana sylweta kapliczki, skapana w charakterystycznych dla
Rouby chmurach, przypominajacych ktaczki bawelny. Nie jest
to praca przepetiona spokojem i zaduma — wrecz przeciwnie,
przedstawia dramatyczny moment burzy. Ktebigce si¢ nad bu-
dynkami chmury sa przedstawieniem gwattownosci przyrody,
ktérej probuja sie oprze¢ drewniane domy. Sylwetka mezczyzny
na t6dce ponownie zostata potraktowana bardzo schematycznie
i stanowi jedynie uzupelnienie kompozycji. Uwydatnia ona
dramat zmagania si¢ cztowieka z sitami przyrody. Drzeworyt ten
nawigzuje do prac Wiadystawa Skoczylasa, czotowego przedsta-
wiciela grafiki polskiej. Rouba probuje za pomoca czerni i bieli

15 Stowarzyszenie Polskich Artystéw Grafikéw Ryt (1925-1929), zrzeszajace
artystow uprawiajgcych drzeworyt, zatozone z inicjatywy Wtadystawa Skoczy-
lasa, [w:] Polskie Zycie artystyczne w latach 1915-1939, op. cit, s. 584-586;
M. Sitkowska, Graficy Rytu, drzeworyt w dwudziestoleciu miedzywojennym,
Warszawa 1989; M. Groniska, op. cit., s. 132-198.
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wydoby¢ walory formalne i kompozycyjne, w ktoérych ucieka sie
do tak mu bliskiej dekoracyjnosci, potaczonej z poczuciem rytmu
i linearnosci, charakterystycznym dla plastyki lat trzydziestych
dwudziestego wieku.

Fragment Katedry Wileriskiej to praca, w ktorej calg przestrzen
kadru zajmuje monumentalna boczna fasada kosciota — ujecie
to przypomina zdjecia Jana Buthaka. Prosta, zwarta, mocna
bryta budynku o ostro zarysowanych konturach i wyraznych
detalach architektonicznych w kolorze jasnej czerwieni dominuje
nad trzema bezlisthymi drzewami. Podobnie jak w Kosciele sw.
Anny drzewa znajduja sie przed budynkiem. Zostaly one po-
traktowane szkicowo. Ich wiotkie, delikatne konary stanowia
kontrast dla masywnej sylwety gmachu.

Wiosenne drzewa z Gorqg Zamkowq przedstawiaja baszte ska-
pana w bujnej zieleni. Czarne kontury drzew na pierwszym
planie tworza kompozycje kulisows, tak lubiang przez artyste.
W dali widoczne sg grupy drzew stojacych na zboczach gory.
W pracy tej artysta uzyt jasnej palety barw, w ktérej dominuje
kolor btekitnoszary. Artysta wprowadzit takze kontrast stylizo-
wanych czarnych drzew i rozbielonych motywow pejzazu, a takze
zastosowal ptaskie plany nachodzace na siebie.

Prace graficzne Rouby maja za temat Wilno badz Troki. Wspdl-
ng ich cechg jest rozwigzanie kompozycji z konarami drzew
ukazanymi na pierwszym planie, spoza ktérych wytaniajg sie¢
bryty architektury lub dalszy krajobraz. W rycinach tych archi-
tektura stuzy artyscie przede wszystkim do wprowadzenia ele-
mentéw dekoracyjnych, a ,faktura w nich jest uproszczona
i spetnia role podrzedng ™. Ptaskos¢ plan6w i brak zastosowania
perspektywy $wiadcza o inspiracjach grafika japonska, ktéra
jeszceze jako mtody student w Krakowie zywo si¢ interesowat
i bardzo cenil. Kompozycje z umieszczonymi na pierwszym
planie konarami drzew przypominaja krakowskie mtodopolskie
drzeworyty i litografie. Prace te §wiadcza o checi poszukiwania
wyrazu plastycznego na polu grafiki, cho¢ bylo to jedynie
poboczne zajecie malarza. Jego prace wyr6znia harmonia
i prostota wykonania.

16 M. Gronska, op. cit,, s. 291.
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W srodowisku wilefiskim w dwudziestoleciu miedzywojennym
dziatatl Jerzy Hoppen. Uprawiat akwaforte i miedzioryt. Do naj-
wazniejszych jego przedstawien naleza widoki miasta — Wilna.
W latach 1924, 1925, 1927 wykonat trzy teki, zatytutowane
Stare Miasto. Byly to prace traktujace o barokowej i klasycys-
tycznej architekturze Wilna. Artyscie ,szczeg6lnie bliska byta
epoka XVII-XVIIL Byt tez mitosnikiem zabytkow™”. Osiemnascie
rycin przedstawia najciekawsze budowle miasta, do ktérych
naleza miedzy innymi: Ostra Brama, Kosciot sw. J6zefa w Wilnie
czy Kogciot sw. Kazimierza. Hoppen portretuje te zabytki nadajac
im lekka, ptynna linie. Kazdemu zabytkowi towarzyszy sztafaz
w postaci scen rodzajowych, badZ drobnych postaci ludzkich.
Jest to celowy zabieg artysty, ktéry tgczylt monumentalng archi-
tekture z dynamicznymi scenami i pejzazem. Artysta delikatnym
Swiattocieniem i gradacja czerni ukazuje wspaniatos¢ architektury.
Miasto tetni zyciem, nastepuje tu wspotistnienie historii z 6wczes-
noscia. Stare Wilno jest barokowe, eleganckie, wysmakowane, fi-
nezyjne i pickne. Artysta siggatl do r6znych wzorcow: ,czasami
byt to XVI wieczny drzeworyt tonowy albo polska grafika przetomu
XVIII i XIX wieku — z Norblinem i Ortowskim!®, Wzorem Pirane-
siego, Hoppen wprowadzat w swe kompozycje historyczny sztafaz
figuralny™?. Tworzac panoramy czy ukazujac fragmenty miasta,
artysta idzie w §lad za Janem Buthakiem. Dla nich Wilno to wspa-
niate, krolewskie miasto, ukazane przez pryzmat kosciotéw i archi-
tektury.

Przedstawienia miast wykonywat réwniez Tadeusz Cieslewski
— syn?, zwigzany ze sSrodowiskiem warszawskim oraz Wiktoria
Gorynska. W 19231 1929 roku Tadeusz Cieslewski wykonat
dwa cykle Warszawie, Dawne miasto — teka drzeworytow

17.J. Kottowski, Jerzy Hoppen. Rytownik, katalog wystawy, Muzeum Okre-
gowe Torun, Torun 1991, s. 9.

18 J. Kottowski, Grafika w Wilnie w okresie migdzywojennym. Czesc 111, Twor-
czosc¢ Jerzego Hoppena, [w:| Studia o bibliotekach i zbiorach polskich, t. 111,
Torun 1992, s. 38.

19 1. Jakimowicz, op. cit,, s. 256.

20 Tadeusz Cieslewski syn (1895-1944), polski grafik, cztonek ,Rytu” oraz
grupy ,Czerni i Biel”. Ideolog drzeworytu, uprawiat przede wszystkim drze-
woryt, linoryt, techniki metalowe, wykonywat ilustracje do ksigzek i ekslib-
risy, [w:] L. Jakimowicz, op. cit., s. 367.
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warszawskich?'. Pierwsza teka ukazuje miasto poprzez nad-
zwyczajne zestawienie kontrastu czerni i bieli. Warszawa na
tych rycinach ukazana jest nierealistycznie, za pomoca
prostych, syntetycznych form budynkow. Architektura ta jest
monumentalna i pozbawiona sztafazu. Cieslewski pokazuje
miasto fragmentarycznie. Budynki zostaty poddane uprosz-
czeniu i syntetyzacji. W jednej z licznych prac traktujacych
o Warszawie — Dawny targ na Rynku®?, wykonanej w technice
akwaforty Cieslewski ukazuje klimat przedwojennego miasta,
jego zgietk i hatas. Kompozycja jest nasycona szczegétami.
Ukazuje kramy i otaczajace je kamienice. Przed targiem
chodzg ludzie, a kupcy sprzedaja towary. W scenie tej ,jest
pelno poetyckiego nastroju w rzedach rytmicznie przycup-
nietych straganéw w stép kamienic”?3. Wiktoria Gorynska?*
tworzyta widoki miast wtoskich, jak i Lwowa. Polskie miasto
byto ukazywane fragmentarycznie, ze zwréceniem szczegdlne;j
uwagi na najciekawsze zabytki. Cykl Lwow, wykonany w tech-
nice drzeworytu, charakteryzuje si¢ mocna, prosta forma
z uzyciem kontrastu czerni i bieli. Natomiast widoki miast,
np. ,Siena czy Werona to portrety panoramiczne z ich cha-
rakterystycznymi sylwetami i budowlami, lecz bez rodzajowego
sztafazu”?, Ukazane sg przewaznie z lotu ptaka i z dalekiej
perspektywy. Budowle pigtrzg sie ku gérze dosiggajac czarnego
nieba. Gorynska upraszcza i syntetyzuje architekture osiagajac
efekt pewnej niesamowitosci, potaczony z prymitywizacja
kompozycji. Oprécz tego Gorynska tworzy fantastyczne kom-
pozycje, ztozone z budynkoéw réznych miast.

21 K. Czarnocka, 7adeusz Cieslewski (syn), [w:| Stownik Artystow Polskich i Ob-
cych w Polsce dziatajgcych. Malarze, Rzezbiarze, Graficy, t.1, pod red. Jolanty
Maurin-Biatostockiej, Wroctaw—Warszawa-Krakow-Gdansk 1971, s. 259.

22 M. Groniska, Tadeusz Cieslewski syn, Wroctaw 1962, s. 45.

23 Ibidem, s. 45

24 Wiktoria Gorynska (ur. 1902 Wiedeti — zm. 1945 Ravensbriick), graficzka,
studiowata w Szkole Malarstwa i Rysunku u K. Krzyzanowskiego, byta wice-
prezesem grypy ,Ryt”. Uprawiata grafike warsztatowg — drzeworyt, linoryt,
techniki metalowe oraz uzytkowa, [w:] I. Jakimowicz, Ibidem, s. 382.

25 M. Sitkowska, Wiktoria Goryfiska 1902-1945, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1977, s. 11.
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Weduty miejskie byly czestymi przedstawieniami w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym. Kazdy z przedstawionych artystow
stworzyt wlasny, indywidualny styl opisu plastycznego miasta.
Ich wsp6lna cechg jest fragmentaryczne ukazywanie zabytkow
miejskich. Michat Rouba wpisuje si¢ w stylistyke lat 30. XX
wieku. Jego prace, tak jak innych artystéw — oczywiscie procz
J. Hoppena - opieraja si¢ na uproszczeniu formy i stosowaniu
waloréw kontrastu czerni i bieli.



Rozdziat V
Grafika uzytkowa

Michat Rouba wykonywat rowniez prace z zakresu grafiki
uzytkowej. Bylo to czysto zarobkowe zajecie; czasami w pro-
jektach pomagata mu zZona. W materiatach znajdujacych sie
w posiadaniu rodziny przechowywane sa prace dotyczace tej
dziedziny. Ze wzgledu na szerokie spektrum tych materiatéw,
wybratam najwazniejsze i dokonatam ich podziatu.

Do prac z zakresu grafiki uzytkowej zaliczy¢é mozna dwa
projekty kalendarzy. W pierwszym artysta nakleit na kartke nazwy
miesiecy od stycznia do czerwca, pod ktérymi znajduja sie
ilustracje przedstawiajgce patrona Litwy — swigtego Kazimierza
na koniu i scena rodzajowa, ukazujaca dwie siedzace w polu ko-
biety, ktérym patronuje aniot. Na nastepnej karcie znajduja sie
nazwy miesiecy od lipca do grudnia i dwie kompozycje — jedna
z nich przedstawia §wigteczng choinke wkomponowang w napis
informujacy o drukarni, pod nim znajduje si¢ scena z kobieta
pracujacg w polu, ktérej pomaga aniot. Ilustracje poddane sa
mlodopolskiej stylizacji, a motywy zostaty uproszczone. Kalendarz
ten zostal wydany w roku 1923. Catkowicie innym projektem
jest oktadka kalendarza ,Expressu Wileniskiego” z 1931 roku.
Dominuje w niej charakterystyczna dla typografii lat trzydziestych
XX wieku maniera wprowadzania geometrycznych uproszczen
i deformacji'. Artysta wpisal w prostokat mniejsze kwadraty,
w jednym z nich Ostra Brama stala si¢ fragmentem figury geo-

1 J. Biatostocki, Polska grafika uzytkowa: 1900-1939, |w:| Z zagadnieri pla-
styki polskiej w latach 1918-1939, pod red. J. Starzyfiskiego, Wroctaw—War-
szawa-Krakéw 1963, s. 176.
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metrycznej. Wprowadzit takze, na zasadzie kontrastu czerwono-
czarne liternictwo. W prawym dolnym rogu w czarny kwadrat
zostaly wpisane litery WEW. Projekt ten stylistycznie nawigzuje
do projektow typografii z kregu awangardy?.

Rouba wykonywat takze projekty oktadek czasopism. W ma-
teriatach artysty mozna znalez¢ cztery projekty oktadek, reklame
oraz cennik nasion. Projekty stron tytutowych pochodzg z roku
1921 i zostaly wykonane do czasopisma ,Wianki” oraz ,Potu-
dnie™. Pierwszy z nich nawiazuje do tytutu gazety. W czarne tto
artysta wkomponowat wieniec z paproci ozdobiony kwiatami,
w srodku ktérego widnieje palaca sie swieca, rzucajgca rozcho-
dzace si¢ symetrycznie ptomienie. W drugim projekcie, wyko-
nanym dla miesiecznika ,Potudnie” artysta zaprojektowat wzory
liternictwa o prostych formach. Szata graficzna czasopisma
yRolnik, rybak i gosposia” z 1931 roku posiada inng stylistyke.
Rouba tworzac ja odwotat si¢ do stylu awangardy. Sylwetke
ludzka upodobnit do maszyny — robota ztozonego z prostych
figur geometrycznych. W ,Junaku kresowym” artysta postuzyt
sie motywami charakterystycznymi dla drugiej potowy lat dwu-
dziestych XX wieku. Zastosowat prosty, linearny, geometryczny
motyw z dziedziny heraldyki, w ktéry wpisat sylwete orta inspi-
rowang ujeciami Wojciecha Jastrzebowskiego®. Prosta, wojskowa
tre$¢ skontrastowat z czerwonym liternictwem. Pracg, taczaca
sie z tematyka prasows jest reklama dla wilenskiego browaru
»Szopen’. Plakat ten cechuje bardzo prosta forma, ograniczona
tylko do znaku elipsy, w ktérg zostat wkomponowany napis.
Najwazniejsza w nim jest gra kontrastowych koloréw zieleni,
czerwieni i bieli.

2 P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Krakow
2011, s.132-161.

3 ,Wianki” — czasopismo poswiecone polskiej twérczosci artystycznej, wyda-
wane w Krakowie w latach 1919- 1923, [w:| Polskie Zycie Artystyczne w la-
tach 1915-1939, op. cit., s. 640.

4 Potudnie” — miesiecznik, nastepnie pismo i kwartalnik poswiecony sztuce
oraz krytyce artystycznej. Wydawane przez Wileniskie Towarzystwo Artystow
Plastykéw w Wilnie, nastepnie w Warszawie w latach 1921-1925, [w:| Ibi-
dem, s. 643-644.,

5W. Jastrzebowski 1884—-1963, red. 1. Rzeslicka, Wroctaw—Warszawa-Kra-
kéw-Gdansk 1971, il. 2.
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Cennik nasion zapewne zostal dodany do gazety o tematyce
rolniczej. Artysta wprowadzil tu réwniez proste, czarno-czerwone
liternictwo. Ozdoba kosztorysu jest motyw roslinny, ztozony z rea-
listycznie przedstawionych warzyw. Tych zaledwie kilka znanych
projektéw pokazuje, iz artysta potrafit dostosowaé swoje pomysty
do biezacych ,m6d” typograficznych. Rouba zastosowat w nich
popularng forme graficzng, przeznaczona dla drukéw prasowych.
Zachowaly si¢ takze plakaty oraz druki propagandowe.

Cegietka na fundusz wyborczy Polskiego Stronnictwa Ludo-
wego jest projektem, w ktorym artysta wpisat pomiedzy styli-
zowane motywy kwiatowe i symbole pracy — sierpy — sylwetke
pracujacego na roli chtopa. Kompozycja druku jest symetryczna,
podzielona na cztery pola, ktére dzieli centralny owal. Horyzon-
talne pasy tworza napisy. Kolorystyka pracy to niebieski, biaty
i czerwony.

Wileriska jednodniowka antraktowa, wydana na sezon
1924/1925, nawiazuje tematycznie do budynku teatru. Pomiedzy
dwiema kolumnami znajduje sie kurtyna, nad ktérag widnieje
maska teatralna z wieficem laurowym na skroni. Projekt ten jest
bardzo linearny i prosty. Nawigzuje stylistycznie do archaizuja-
cego typu grafiki uzytkowej wezesnych lat dwudziestych XX wieku.

Afisz o tytule APEL zostalt wykonany w roku 1935. Artysta
postuzyt sie w tym projekcie stylizowanym ornamentem ros-
linnym z galazek debu i lauru. Motyw godia panstwowego —
orta — poddal geometrycznemu uproszczeniu, jak w ,Junaku
kresowym”. Do kompozycji dodat monogram J6zefa Pitsud-
skiego. Plakat posiada czerwono-czarno-biata kolorystyke.
Ulotka propagandowa byta przeznaczona na wybory parlamen-
tarne w 1928 roku. Miata ona na celu poparcie organizacji po-
litycznej BBWR (Bezpartyjny Blok Wspotpracy z Rzadem)®. Na
afiszu centralng postac zajmuje marszatek J6zef Pitsudski, ktory
zostal przedstawiony w mundurze wojskowym z szablg u boku.
Jego postaé¢ goéruje nad skupionymi wokét niego sylwetami
ludzi. W6dz narodu otula ptaszczem ubogich, kalekich i po-
trzebujacych. W gérnej czesci kompozycji znajduja si¢ dwie je-
dynki — numer na liscie wyborczej. Marszatek zostal tutaj

6 W. Roszkowski, Najnowsza historia Polski 1914—-1945, Warszawa 2003,
s. 237-248.
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ukazany jako wédz i obronca narodu polskiego. Rozpiety na
ramionach ptaszcz, pod ktérym schronili sie ludzie, przypomina
sakralne przedstawienie Mater Misericordiae’. Mozna to uznac
za profanacje swigtego przedstawienia, jednak podobna retoryka
musiata przemawia¢ do wyborcow — oczekiwali oni raczej apo-
teozy marszatka niz racjonalnych argumentéow. Kolejnym pro-
jektem plakatu przeznaczonego dla BBWR jest afisz przedsta-
wiajacy na tle Wilna cztery postacie chtopow trzymajacych w re-
kach karki z numerem ,1”. Praca ta przedstawia rolnikow po-
pierajacych Pitsudskiego.

Dyplom 77 Putku Piechoty Strzelcow Koweriskich jest pisem-
nym upamictnieniem stuzby. Forma pracy oparta zostata na
prostokatnej bordiurze, ktérg tworzy zgeometryzowany motyw
roslinny. Na gorze w jej boki wpisane zostaty kota, w ktérych
znajduje sie stojacy na tapach niedzwiedz. Posrodku zas widnieje
tarcza z herbami Orla Bialego i Litewskiej Pogoni. Pod splecio-
nymi szablami powtérzony zostal motyw niedZwiedzia. Na
dolnych krawedziach znajduja si¢ plakiety z godtem Polski.
W srodku kompozycji artysta umiescit przedstawienie utana
oraz szkic mapy Rzeczpospolitej, w ktorg zostat wpisany tekst.

Michat Rouba wykonywat takze projekty do ksiazek. W albu-
mie artysty, ktory jest doskonatym Zrédtem informacji, znajduja
sie szkice oraz szata graficzna do kilku publikacji.

Do Bfekitnego ogrodu Felicji Kruszewskiej® zachowaty sie dwa
projekty strony tytulowej oraz ostateczna wersja, przeznaczona
do druku. Dwa z nich to rysunki wykonane tuszem i akwarela.
Przedstawiaja one dziewczynke trzymajaca w reku lalke, na tle
fragmentu lasu i dziewczynke prowadzacg psa na smyczy.
W wersji koncowej, na stronie tytutowej znajduje sie¢ inne przed-

7 Mater Misericordiae — Matka Boska w ptaszczu opiekuniczym. W sztuce
przedstawienie Marii najczesciej stojacej z roztozonymi ramionami albo w ge-
$cie modlitewnym, odzianej w szeroki ptaszcz, pod ktéry chronig sic mate
ludzkie postacie, przede wszystkim przedstawiciele ré6znych stanéw, zob.
Stownik terminologiczny sztuk pigknych, pod red.: K. Kubalska-Sulkiewicz,
M. Bielska-Each, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa 1996, s. 252.

8 Felicja Kruszewska (1897-1943), poetka, dramatopisarka, zob. Polski
Stownik Biograficzny, tom XV, pod red. E. Rostworowskiego, Wroctaw—War-
szawa—Krakow 1970, s. 430-431.
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stawienie — jest to btekitno-czarna grafika z motywem goérskiej
doliny przecietej nurtem strumienia. Na dole zostaty symetrycznie
usytuowane kepy polnych kwiatéw. Mate ilustracje wpisane
w tekst posiadaja analogiczna kolorystyke i przedstawiaja styli-
zowane motywy kwiatowe w formie girland, scenki rodzajowe,
przedstawienia dzieci oraz zwierzat, a takze wzory liternictwa.
Sa to proste linearne motywy o ptynnej linii.

Do ksiazki Dziecko polskie w latach niedoli i walk autorstwa
Marii Reutt” Rouba wykonat seri¢ rysunkéw o tematyce
rodzajowej. Charakteryzuja si¢ one uproszczong forma.

Do publikacji Z dziejow Litwy tej samej autorki artysta za-
projektowat pie¢ ilustracji oraz strone tytutowa. Sa to grafiki
o tematyce historycznej. Stylistycznie nawiazuja do prac z kregu
»Rytu” oraz do prac szesnastowiecznych mistrzow sztycharstwa.
Prace te charakteryzuje mocna, zwarta kompozycja oraz poto-
zenie akcentu na gruba kreske, ktéra buduje gre swiatta i cienia.
Wyréznia je takze swoisty horror vacui. Na stronie tytutowej
artysta przedstawit sredniowiecznych wojow z tukami. Nastepna
ilustracja ukazuje poganskiego litewskiego kaptana z wojow-
nikiem przy ognisku. Pod nig widnieje napis: ,Krewe dat znak
i w jednej chwili stos byt w ogniu”. Kolejng scena z cyklu jest
alegoryczna $mier¢ Kiejstuta. Nad wtadcg lezacym na pierw-
szym planie zjawia si¢ ztowieszcza postaé schodzaca po
drabinie, ze sznurem w dtoni. Napis brzmi nastepujaco: ,Na
stomie lezat Kiejstut niezywy, sznur od futra zaciskat mu szyje”.
Przedostatnia scena prezentuje $pigcego rycerza, przy ktérym
znajduje sie or¢z. Na pagérku powyzej widnieje sylweta wyja-
cego wilka. Podpis pod nia to: ,Zdato sie, ze pod gora, gdziem
tura zmogl, stat wilk potezny”. Ostatnia ilustracja przedstawia
scene walki z Krzyzakami. Jest ona najbardziej dynamiczna.
W dolnej czesci kompozycji znajduja sie postacie litewskich
wojownikow dzielnie odpierajacych atak krzyzackiego rycerza.
Pod nig widnieje napis: ,Padly na siebie dwa wojska z catg za-
ciektoscig”.

9 Maria Jadwiga Reutt (Reuttéwna) (1864 lub 1867-1942), pisarka dla mto-
dziezy, pedagog, dziataczka oswiatowa, zob. Polski Stownik Biograficzny, tom
XXXI/1, zeszyt 128, pod red. E. Rostworowskiego, Wroctaw-Warszawa—Kra-
kow-Gdansk— £6dz 1988, s. 161.
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Do ksigzki Wakacje w puszczy Benedykta Hertza'® zachowat
sie projekt oktadki oraz kilka ilustracji. Na stronie tytutowej wid-
nieje wpisana w kwadrat scena ukazujgca dziewczynke kleczaca
przy sarnie. Dziecko trzyma zwierze za girlande wykonang z kwia-
tow. Koloryt tej pracy to zielen, czerwien i czern. W ksigzce
znajduja sie takze rysunki z postaciami dzieci, dorostych oraz
sceny rodzajowe opracowane schematyczne.

Wilno Tryptyk to krotka publikacja zawierajaca trzy wiersze
traktujace o miescie, autorstwa Wandy Niedziatkowskiej-
Dobaczewskiej!!. Na stronie tytutowej znajduje sie niewielkich
rozmiar6w ilustracja z przedstawieniem Ostrej Bramy. Pierwszy
wiersz zostal wpisany pomiedzy rysunki ukazujace zerwane tan-
cuchy oraz herb Rzeczpospolitej Obojga Narodéw z dwiema fla-
gami Polski. Pod nim znajduje si¢ scena procesji i sylwetka zot-
nierza. Analogicznie, na kolejnej karcie po prawo wida¢ promienie
stonca, a na dole wielkanocnego baranka, dzwony i czapke woj-
skowa z bialym ortem. Ostatni tekst zostat obramowany przez
dwie doryckie kolumny. Rysunki te sg bardzo proste i lekko pry-
mitywizujace.

Malarz byt takze autorem szaty graficznej do tomiku poezji
Witolda Hulewicza'? Miasto pod chmurami. Na oktadce widnieje
stylizowany i poddany uproszczeniu, w duchu prac pejzazowych
artysty, fragment Wilna przedstawiajacy katedre, nad ktéra znaj-
duja si¢ trzy wzgoérza.

Kolejne szaty graficzne stron tytutowych autorstwa Rouby po-
dzielitam na grupy ze wzgledu na powtarzajacy sie watek deko-
racyjny. Motyw sylwetki ludzkiej wystepuje w trzech pracach.

10 Benedykt Herz (1872-1952), bajkopisarz, satyryk, dramaturg, publicysta,
autor ksiazek dla dzieci, zob. Polski Stownik Biograficzny, tom IX, pod red.
E. Rostworowskiego, Wroctaw-Warszawa—Krakéw 1960-1961, s. 472—-473.
1 'Wanda Niedziatkowska-Dobaczewska byta powiesciopisarka, brata czyn-
ny udzial w dziatalnogci wilefiskiego Zwigzku Literatéw. Postaé ta wystepuje
we wspomnieniach Stanistawa Lorenza, ktére zostalty wydane pod tytutem
Album wileriski, Warszawa 1986.

12 Witold Hulewicz (1895-1941), literat i dziennikarz, prezes Zawodowego
Zwiazku Literatéw Polskich, kierownik literacki teatru Reduta w Wilnie, zob.
Polski Stownik Biograficzny, t. X, red. K. Lepszy, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw 1962, 5. 96-97.
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Ona i on autorstwa Aleksandra Chominskiego!® — na stronie
tytutowej widnieje tondo z popiersiem kobiety w stroju szla-
checkim. Ksiazke Stosunek Wilna do Legjonow'* zdobi przed-
stawienie swigtego Krzysztofa wpisane w tarcze ozdobiong pa-
nopliami. Nad tarcza znajduje si¢ orzet w koronie otoczony wien-
cem laurowym, a pod nim profilowe popiersie Jozefa
Pitsudskiego. Najbardziej rozbudowana ikonograficznie jest
grafika do ksiazki Heleny Romer!® Swoi ludzie. Przedstawia roz-
mawiajacych chtopéw, pod krzyzem na skraju wsi. Rozmowie
dwoch kobiet i mezezyzny przyglada si¢ pies.

Nastepne projekty stron tytutowych zostaly ozdobione styli-
zowanymi motywami roslinnymi oraz tarczami heraldycznymi.
Sa tor Rycerz z La Manczy Tadeusza Lopalewskiego!®, Wiwlasy
Edwarda Walewskiego, Paciorki Anny Achmatowej!’, Stgd —
dotgd F. Kruszewskiej oraz Almanach Szkolnictwa Ziemi Wi-
leriskiej.

Motywy przyrody i architektury widnieja w nastepujacych
projektach: ksigzke F. Kruszewskiej Przedwiosnie ozdabia pejzaz
ze strumieniem pomiedzy drzewami. Jest to prosta kompozycja,
stylistycznie nawigzujaca do prac z okresu Mtodej Polski. Ar-
chitektura Wilna pojawia si¢ w dwéch albumach. Jeden z nich
zostal poswiecony uroczystosci koronacji obrazu Matki Boskiej
Ostrobramskiej'8. Znajduja sie tu dwa przedstawienia Ostrej

13 Aleksander Chominski (1859-1936), ziemianin, dziatacz spoteczny,
wspoétpracownik ,Kuriera Polskiego” i ,Stowa”, zob. Polski Stownik Biogra-
Siczny, t. 11, pod red. Wt Konopcezyniskiego, Krakow 1937, s. 415-416.

4 W. G. Studnicki, Stosunek Wilna do Legion6w kartki bez retuszu z pa-
mietnika 1916-1917, Wilno 1928.

15 Helena Romer-Ochenkowska (1875-1947), literatka, dziennikarka, dzia-
taczka oswiatowa, autorka licznych broszur o Wilnie, zob. Polski Stownik
Biograficzny, t. XXXI/4, pod red. H. Markiewicz, Wroctaw—Warszawa— Kra-
kow-Gdansk-£6dz 1989, s. 661-662.

16 Tadeusz Lopalewski (1900-1979), pisarz powiesci historycznych, zob.
Wielka Encyklopedia PWN, t. XV], red. J. Wojnowski, Warszawa 2003, s. 293.
17 Anna Achmatowa — Anna Gorienko (1889-1966), rosyjska poetka two-
rzaca osobistg liryke o zabarwieniu erotycznym, zob. Wielka Encyklopedia
PWN, t. 1, red. J. Wojnowski, Warszawa 2001, s. 77.

18 Gosciom Wilna ku pamieci, Modl si¢ za nami, pamiatka koronacji
2.07.1927 w Wilnie.
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Bramy — jedno ukazuje schematyczna bryte budynku, od ktérego
rozchodza sie symboliczne promienie, drugie zas to brama wi-
dziana z perspektywy ulicy otoczona kamienicami. Ostatnig
praca z tej dziedziny jest strona tytutowa ksigzki W. Niedziat-
kowskiej-Dobaczewskiej Klisze z fotografji Jana Buthaka. Praca
przedstawia fragment zabytkowego budynku o uproszczonej
bryle. Projekt wykonany akwarela ukazuje natomiast kosciot sw.
Anny otoczony drzewami.

Zachowaly sie takze karty z wzorami liternictwa. Sg to inicjaty
z wpisanymi w nie scenami. Jest to przyktad typografii, ktéra
zostala zaprojektowana do ksigzek dla dzieci i mtodziezy. Cha-
rakteryzuja sie one prosta, czysta forma, postacie i sceny sa pod-
dane stylizacji i uproszczeniu. Chciatabym tutaj dodac jeszcze
ilustracje wykonane do ksigzki wydanej w jezyku francuskim.
Pierwsza z nich przedstawia Joanne d'Arc na koniu, odziang
w zbroje. Na drugiej widnieje scena z legendy o Krélu Arturze.
Przed siedzacym na biatym rumaku wiadceg kleczy Perceval.
Grafiki te charakteryzujg si¢ zwarta, prosta, linearng forma.
W materiatach po artyscie znajduja sie takze ilustracje naklejone
na dwie karty. Z braku informacji, niestety nie mozna ustalig,
do jakich ksigzek byly przeznaczone. Sg to sceny rodzajowe
przedstawiajace grzybobranie, szopke betlejemska, prace w ogro-
dzie, alegori¢ zimy, przechodniéw na ulicy. Na kolejnej karcie
ukazane sg sceny modlitwy pod przydrozna kapliczka, dwie
ilustracje z motywem ruchliwej ulicy oraz trzy przedstawienia
z zycia wsi. Grafiki te opracowane zostaty w sposéb realistyczny,
z uwzglednieniem szczeg6téw. Ostatnig pracg graficzng jest
przedstawienie Matki Boskiej Ostrobramskiej, wykonane
wsp6lnie z matzonka. Maria zostata ukazana jak na obrazie,
w zlotej sukni. Artysci uproscili detal pomijajac szczegoty, dodali
w gérnych rogach herby Polski i Litwy, a na dole motywy
kwiatowe.

Rouba wykonujac zlecenia z zakresu grafiki uzytkowej i pro-
jektowania — cho¢ wykonywat te prace w celu czysto zarobkowym
— okazat si¢ bieglym i kreatywnym tworca w tej dziedzinie.



Rozdziat VI
Akwarele i Rysunki

Akwarele

W kolekgji prac artysty znajduja sie akwarele, niestety nieda-
towane. Sg to matoformatowe, kameralne prace. Dwie kompo-
zycje, przedstawiajace martwe natury zwracaja uwage swoja ko-
lorystyka. Pierwsza z nich — Martwa natura ukazuje naczynia
kuchenne. Na szaro-fioletowo-czerwonym tle znajduje sie dzban,
wazon oraz czajnik. Naczynia w kolorach bieli, granatu oraz ugru
zostaly namalowane bardzo realistycznie. Smiate polaczenia
barw swiadcza o gl¢bokim wyczuciu kolorystycznym artysty.
Twoérca w subtelny sposéb ukazat l$nienie faktury i bliki na
brzuscach naczyn. Druga z nich — Martwa natura z lustrem to
praca, w ktorej artysta na stole umiescit lusterko, koszyk, lalke,
a za nig fragment pudetka. Akwarela posiada wyjatkowo na-
strojowy charakter i przywodzi na mysl prace kolorystow,
w ktorych plama barwna buduje kompozycje obrazu. Przewaga
cieptych tonacji oranzéw, z6tcieni i delikatnych czerwieni tworzy
buduarowa atmosfere wnetrza. W tafli lustra odbija si¢ fragment
okna. Jest to bardzo subtelna, wrecz intymna praca.

Z przedstawieniem wnetrz zwigzana jest mtodziencza praca
Whnetrze salonu rodzicow artysty w Wilnie, ukazujaca zza kotary
pokdj z fortepianem ustawionym pod oknem, za nim czerwone
wysokie kwiaty doniczkowe, w rogu natomiast termo, a przy nim
fotel i okragty st6t. Cho¢ meble namalowane zostalty w dos¢ po-
biezny sposéb, mozna dopatrze¢ si¢ w nich masywnych sprzetow
neostylowych. Na scianach artysta namalowat obrazy. Ta wczesna

171



praca pokazuje starania taczenia kolorow przez artyste, a takze
che¢ malowania tematéw btahych, ktére dla Rouby posiadaty
znaczenie sentymentalne.

Niedziela Palmowa to pelna gwaru i ruchu scena przedsta-
wiajaca zamieszanie towarzyszace sprzedazy palm wielkanoc-
nych. Kompozycje stanowia przenikajace sie postacie ludzi
z barwnymi koszami kwiatéw. Praca zostala namalowana szyb-
kimi pociggnigciami pedzla i analogicznie jak poprzednia, zostata
opracowana kolorem. Feeria barw palm kontrastuje z szarymi
i czarnymi sylwetami ludzi. Artysta w technice akwareli malowat
réwniez motywy architektoniczne.

Wieza gotycka przedstawia fragment sredniowiecznej przy-
koscielnej dzwonnicy. Spod cienko ktadzionej warstwy farby
przebija kontur otéwka. Fragment bryty kosciota zostal nama-
lowany dos¢ szkicowo, natomiast tytutowa wieza posiada detale
architektoniczne w postaci biatych blend.

Do motywéw zwigzanych z architekturag nalezy takze rysunek
Kaplicy, na ktérym artysta przedstawil fragment sakralnej
budowli. Dach oraz gérna partia budynku przypominaja roz-
wigzania barokowe i sa one narysowane szczegétowo, w prze-
ciwienistwie do pozostatych czesci rysunku.

Widok Capri powstal prawdopodobnie w czasie podrézy do
Wioch w 1930 roku. Przedstawia szkicowo opracowany fragment
miasta, z mostem na pierwszym planie. Jest to rysunek podmalo-
wany akwarelg, z odrecznymi notatkami artysty.

W Muzeum Okregowym w Toruniu znajduja sie akwarela oraz
gwasz. Pierwsza z prac — Dworek widziany z tawki ogrodowej
przedstawia na pierwszym planie, po lewej stronie, drzewo o gru-
bym pniu i roztozystych konarach. Przy nim stoi fawka i okragty
stolik. Na drugim planie widnieje dwér widziany od strony fron-
towej. Fasade zdobi portyk z czterema kolumnami i p6tokragtym
tympanonem. Na schodach znajduje sie posta¢ ludzka. Przed
dworem stoja dwa konie, pow6z jest ukryty za drzewem. W tej
realistycznej pracy artysta uzyt koloréw lokalnych z przewaga
zieleni, biekitow oraz brazéw. Czerwony dwuspadowy dach sta-
nowi delikatny akcent kolorystyczny.

Drugi z nich to Statua sw. Jacka na Pohulance ijest to jedyna
zachowana praca, ktorag artysta wykonat w technice gwaszu. Sty-
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listycznie jest zblizona do kompozycji graficznych — Kosciota
Sw. Anny i Fragmentu katedry wileriskiej. Gwasz ten jest niemalze
monochromatyczny, dominuja w nim szarosci, ciemne brazy,
btekity i biel. Barokowa kolumna ze statug sw. Jacka znajduje
sie posréd drzew. Kompozycja pracy jest zwarta, oparta na trgj-
kacie. Sama figura zas przedstawia ,$§wietego w catej postaci,
z monstrancja w jednej i posazkiem Matki Boskiej w drugiej
rece. Wedtug wileniskiej tradycji, figura swigtego zostata ustawiona
w 1501 roku na pamiatke przybycia do Wilna pierwszych do-
minikanow”?.

Na aukgji znalaztam jeszcze inng akwarele, o tytule Stodota
wsrod drzew? Obraz ten przedstawia prozaiczny widok szopy
pomiedzy drzewami. Jest to praca mato atrakeyjna pod wzgledem
kompozycji i kolorystyki. Artysta w niewyszukany sposob potaczyt
odcienie zieleni malujgc drzewa, krzewy i trawy. Szopa pokazana
jestjako marna chata w kolorze ugréw i brazéw. Za nig rozciaga
sie niebo w tonacji mocno rozbielonych btekitéw i r6zy.

W czesci tej nalezy rowniez opisac projekt dekoracji Sciennej,
przeznaczonej prawdopodobnie do koscielnego wnetrza. Jest to
stylizowany, neobarokowy motyw kwiatowy. Temat kwiatéw wy-
stepuje réwniez w szkicu bukiet polnych kwiatow, ktory zostat
podkolorowany akwarelg. Kolory sg intensywne — czerwien,
z6tcien i oranz dominuja nad btekitami, zieleniami i fioletami.
Praca ta przypomina projekty hafciarskie.

Rysunki

Rysunki stanowia duza cze$¢ zachowanych prac. Nalezg do
nich miedzy innymi trzy portrety ojca artysty — Napoleona Rouby.
Pierwszy z nich jest wykonany weglem i charakteryzuje si¢ od-
daniem cech charakterystycznych modela. Drugi zostat naryso-
wany kredka oraz weglem. Kolejny przedstawia ojca profilem —
twarz zostala opracowana szczegétowo, natomiast garnitur bardzo
schematycznie. Dwa portrety matki artysty — Antoniny Roubiny

L A. Kroplewska-Gajewska, Malarstwo i rzeZba polska od korica XVIII
wieku do 1945 roku w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu, Torun
2006, s. 216.

2 Dom Aukcyjny Ostoja, Malarstwo i RzezZba, 19.04.2010, poz. kat. 15.
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posiadaja kameralny charakter. Analogicznie, jak w przedstawie-
niu ojca —jeden z nich jest bardziej szkicowy, drugi zas doktadnie
oddaje rysy portretowane;.

Kolejnymi pracami sg Glowy kobiece. Jedna z nich ukazana
zostata profilem. Jest to mtoda kobieta o tagodnych rysach
twarzy, wydatnym nosie i ustach. Oczy ma gle¢boko osadzone,
wlosy ciemne, siegajace ramion. Nastepny rysunek przedstawia
nieco starszg kobiete, ktora ma owalng twarz, waskie usta,
wydatny nos, migdatowe oczy i wtosy gtadko zaczesane do tytu.

Autoportret zostat wykonany szkicowo. Charakteryzuje go de-
likatnie prowadzona kreska. Subtelnie wykonane sg dwie prace
— Mtoda dziewczyna pochylona nad robotg oraz Mtoda dziew-
czyna w trakcie rysowania. Oba rysunki cechuje mickka kreska
i lekkie cieniowanie konturéw. Potakt miodego siedzgcego
chtopca jest poprawnym studium modela.

Dziewczynka z tabedziem to linearny rysunek, bedacy praw-
dopodobnie pracg przygotowawcza do wiekszej kompozycji.
Rysy twarzy dziecka sg mocne, ze szczeg6lnie zaznaczonym
nosem oraz oczami. Ubiér — koszula z zabotem oraz spodnie
przepasane dekoracyjng wstega i lezacy przy nodze cylinder
wskazuja na przebranie. Dziecko karmi tabedzia. Ciekawym za-
gadnieniem w tej pracy jest przedstawienie malucha, ktérego
rysy twarzy nie daja si¢ do konca zidentyfikowaé. I. Kotoszynska
uznata, ze dziecko jest dziewczynka?, ja sktaniam sie jednak do
tego, ze jest to chlopiec, o czym $wiadczy str6j w stylu ubioréw
chlopiecych z czwartego ¢wieréwiecza XVIII wieku i poczatkéw
XIX wieku?, a takze wyraziste rysy twarzy.

Serce Jezusa to praca przedstawiajaca stojacego Zbawiciela,
ktory w lewej rece trzyma kij pasterski, a w prawej symboliczne
serce. Za Chrystusem rozposciera sie schematyczny pejzaz. Ry-
sunek zostat podkolorowany akwarela.

Scena orientalna to dwéch mezezyzn ubranych w stroje
wschodnie w turbanach na gtowie. Postacie siedzg na koniach.
Scene zdobi arabeska oraz motywy kwiatowe.

Alegoria pracy to kompozycja o rzadkim dla artysty duzym
formacie. Przedstawia pracujacych mezczyzn przy drabiniastym

3 1. Kotoszynska, op. cit,, s. 446, poz. 40.
4 A. Sieradzka, Tysigc lat ubioréw w Polsce, Warszawa 2003, s. 124-153 .
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wozie. Kompozycja ta charakteryzuje sie stylizowanym i deko-
racyjnym wykonaniem. Zostata réwniez podkolorowana kred-
kami i akwarela. Jej rozmiar moze swiadczy¢, ze byta tworzona
na potrzeby plakatu.

Postac Aniota oraz Krol prowadzgcy pachotka to ilustracje
badz projekty kostiuméw. Dwa szkice ukazujg studia koni. Na
jednym widoczny jest kon i woz, na drugim zwierze ciggnie sanie.
Sa to rysunki przygotowawcze do obrazéw. Zachowaly sie rowniez
projekty elementéw dekoracyjnych, ktére utrzymane sa
w manierze zmodernizowanego baroku i przedstawiaja wazy
ozdobione stylizowanymi li§¢mi akantu oraz panoplia. Prawdo-
podobnie s to projekty do zaméwienia na odnowienie kosciotéw,
o czym bede pisata ponizej.

Drzewo to prosty rysunek. Ostre, suche konary przypominajg
drzeworyt Grusza. W zbiorach rodziny znajduja si¢ takze dwie
prace wykonane kolorowymi kredkami. Kompozycja z okrggltym
stofem i parasolkg to praca miodzieficza. Swiadezy o tym nie-
poradny rysunek i nieumiejetne zastosowanie proporcji. Kolo-
rystyka takze jest mato udana. Kobiety pracujgce w polu to wa-
riacja na temat obrazu Jean'e Francois Milett'a® Kobiety zbie-
rajgce ktosy®. Rouba przedstawil na nim dwie schylone kobiety
pracujace na roli. Neutralne tto w kolorach brazéw i zieleni
zostato zamalowane niedoktadnie i pospiesznie.

Ciekawym Zrédtem informacji o pracy artysty jest jego szki-
cownik. Calos¢ zeszytu stanowi trzydziesci jeden stron, z czego
niektére sg powyrywane i znajduja si¢ poza kajetem. Dla potrzeb
pracy, rysunki przedstawiajace widoki Paryza dotgczytam do
prac z okresu francuskiego. Pozostate z nich podzielitam tema-
tycznie.

Jedna z grup stanowia autoportrety i portret. Pierwszy z nich
—Autoportret przedstawia artyste z papierosem w ustach. Jest
to rysunek wykonany weglem, o migkkim modelunku i deli-
katnym cieniowaniu twarzy. Autoportret w szalu to praca na-

5 Jean Francois Millet (1814-1875), francuski malarz, przedstawiciel dzie-
wietnastowiecznego realizmu, zob. Millet Sessanta capolavori dal Muzeum
of Fine Arts di Boston, katalog wystawy Museo di Santa Giulia Brescia, Bre-
scia 22.10.2005-19.03.2006.

¢ Obraz jest eksponowany w Museé d'Orsay w Paryzu, we Francji.
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rysowana otéwkiem. Charakteryzuje sic mocnymi, wrecz ostrymi
rysami twarzy. Kreska jest wyrazna, zaznaczone sg glebokie
zmarszczki na czole oraz wokot nosa. Szal oraz lewe ucho
zostaty naszkicowane schematycznie. Najciekawszym z nich
jest Autoportret z wiezq Eiffla. Autor przedstawit si¢ na nim
W nietypowy sposéb. Zawieszona w powietrzu twarz bez szyi,
rysowana sepia i otéwkiem przybrata demoniczny wyraz. Bliski
kadr, dbatos$¢ o szczegéty, spojrzenie utkwione w patrzacego
oraz sroga mina przywodza na mysl fotograficzne autoportrety
Stanistawa Ignacego Witkiewicza’. W dolnej partii kompozycji
artysta umiescit zarysy wiezy i mostu. Te autoportrety sg bardziej
spontaniczne, pozwalajg takze na swobodne ukazanie osobo-
wosci artysty, tym samym sa bardziej indywidualne i ukazuja
te intymna strong artysty. Wida¢ to doskonale w powyzszych
rysunkach, na ktorych artysta wykazat sie poczuciem humoru
i dystansem do samego siebie. Pokazat wlasna twarz w bardzo
swobodny, wrecz groteskowy spos6b. Mozna w nich zauwazy¢
»przejaw mistrzostwa, polegajacego na skrajnym ograniczeniu
srodkéw wyrazu artystycznego, bowiem jezeli kolor mozna by
poréwnacé z picknem wrazenia, to rysunek z jego sensem lub
samg ideg”s,

Portret mezZczyzny to portret wykonany weglem. Przedstawia
mtoda osobe z dlugimi wlosami siegajacymi ramion, o owalnej
twarzy, matych oczach, wydatnych ustach i duzym nosie. Pie¢
rysunkéw ze szkicownika to dwa nieukoniczone — Studia glow
meskich, Studium lezgcego mezZczyzny oraz Pieta, nad ktoérg wid-
nieje szkicowy fragment Opfakiwania. Prace te sa bardzo
lapidarne i uproszczone. Dukt otéwka jest miekki, a linia
delikatna i ptynna. Trzy szkice przedstawiaja sceny rodzajowe.
Dwa z nich mogg by¢ przedstawieniami Alegorii pracy. Praw-
dopodobnie s3 to rysunki do plakatow. Pierwszy z nich ukazuje
dwoéch mezezyzn trzymajacych narzedzia pracy. Jeden z nich

7 Stanistaw Ignacy Witkiewicz (ur. 1885 Warszawa — zm. 1939 Jeziorany),
malarz, pisarz, dramaturg, fotografik. Tworca teorii czystej formy, filozof, zob.
J. Degler, Witkacego portret wielokrotny. Szkice i materiaty do biografii
(1918-1939), Warszawa 2009.

8 J. Biatostocki, Znaczenie rysunkow, [w:| Najcenniejsze rysunki obce ze zbio-
row polskich, katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, 1980.
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kleczy, a drugi pochyla sie nad robota. Rysunek ten jest bardzo
symetryczny. Jego osig jest trzymany przez mezczyzne diugi kij
w §rodku kompozycji. Charakteryzuje si¢ on takze uproszczona,
poddana geometryzacji formg. Ukazani me¢zezyzni przywodza
na mysl formistyczne sylwety ludzkie. W kolejnym rysunku
panuje istny horror vacui. Na pierwszym planie zostata przed-
stawiona scena z wozem wypelionym plonami, przy ktéorym
znajduje sie dwoch mezczyzn oraz towarzyszace im psy. Za
wozem widnieje postaé kobiety z workiem na plecach. Praca ta
jest bardzo dekoracyjna. Stylistycznie nawigzuje do prac po-
wstatych w kregu Rytmu.

Nietypowym rysunkiem jest Kompozycja z myslicielem. Sche-
matycznie wykonana praca przedstawia wnetrze biblioteki ze
stotami oraz regatami wypelionymi ksiegami. W centrum po-
mieszczenia, na podwyzszeniu, w niszy widnieje sylwetka sie-
dzacego w fotelu starca. Po prawej stronie, przy pulpicie, na
bardzo wysokim krzesle, drobna meska posta¢ zajeta jest ko-
piowaniem. W lewym gérnym rogu wnetrza zamieszkat pajak
tkajacy ogromna sie¢. Pod rysunkiem widnieje napis: ,Czas
ucieka wiecznos¢ czeka”.

Szkicownik zawiera réwniez Studia koni i Pejzaz z budynkiem,
na ktérym widnieje fragment zabudowan przestonietych
drzewami. Rysunek ten cechuje dynamiczna, ostra kreska. Na-
stepnymi pracami sg bukiety kwiatéw, ktérych mickkie ptatki
przypominaja réze badz peonie. Ostatnie pie¢ rysunkéw to
projekty liternictwa, rysunki zabawek w ksztalcie ptakéw oraz
wzory pudetek i projekt reklamy firmy zabawkarskiej J. Lubecka
w Paryzu. Na tym ostatnim rysunku, podkolorowanym akwarela,
przy napisie promujacym firme znajduje si¢ przedstawienie sie-
dzacej duzej lalki, trzymajacej w rekach kukietki.

W dokumentach zachowat si¢ wzo6r sztandaru dla Instytutu
Nauk Handlowo-Gospodarczych w Wilnie. Przedstawia on
godto Polski oraz herb instytucji. Ciekawostka jest etykieta do
wina wlasnej produkgcji artysty, z napisem ,, Wino wtasnego roz-
lewu. KM. Roubowie w Wilnie. In vino Veritas”. W 1933 roku
artysta wykonat projekt Wielkiego Ztotego medalu III Tragéw
Potnocnych w Wilnie. Exlibirs Michata Rouby to prosty, styli-
zowany, mocno uproszczony, poddany geometryzacji motyw
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kwiatéw w wazonie. Malarz byt takze autorem pieczeci Szkoty
Rzemiost i Przemystu Artystycznego w Wilnie. W srodku stem-
pla znajduje si¢ wpisana w kwadrat sylweta kobiety z rozwinie-
tym zwojem tkaniny i dzbankiem z pedzlami oraz wpisane
w narozach litery WTAP. Praca, ktéra pokazuje zaangazowanie
spoteczne Rouby jest wykonany przez artyste Adres okolicz-
nosciowy, skierowany przez mlodziez polska studiujaca
w Paryzu do Marii Curie-Sktodowskiej z okazji dwudziesto-
pieciolecia dziatalnosci naukowej noblistki. ,Adres pisany jest
antykwa z ozdobnymi literami, stylizowanym ornamentem ro-
Slinnym™.

Godna przypomnienia jest seria nieduzych rysunkéw wyko-
nanych otéwkiem oraz tuszem, przedstawiajacych dekoracje
orientalne, maski afrykanskie, typy japonskie, egipskie oraz eu-
ropejskie motywy i naiwne ludowe, animalistyczne figurki. Kartki
te, z odrecznymi notatkami autora pokazujg swiadomego wtas-
nego rozwoju artyste, interesujacego si¢ nie tylko — jak o nim
pisano — picknem ziemi wileniskiej, ale takze sztuka orientalng
i prymitywna, cho¢ nigdy nie wprowadzit jej do swojej twérczosci.
Ostatnimi projektami, ktére chciatabym tu zatgczy¢ sa wzory
lamp i zyrandoli. Projekty sa luznymi szkicami, nawigzujacymi
do nurtu art déco oraz do zmodernizowanych neostyléw. Na
koniec dodam tu takze szkic wnetrza przedstawiajacego fragment
salonu, z zaznaczonymi fotelami i kanapami przysciennymi oraz
rysunek scenografii teatralnej z postacia Ateny.

Grafika uzytkowa, wykonywana przez artyste jako dziatalnosé¢
poboczna, ukazuje nam twoérce ptodnego oraz wszechstronnego.
Prace te nie przedstawiaja wysokiej jakosci artystycznej, niemniej
sg one dobrze wykonanymi projektami, wpisujacymi sie w sty-
listyke lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Rysunki ze
szkicownika ukazujg nam bardziej osobistg cze$¢ twoérczosci ar-
tysty, ktéry od poczatku swej drogi twoérczej podejmowat préby
zmierzenia sie z materig plastyczna. Szkicownik przedstawia in-
tymna strone przemyslen dotyczacych zagadnien sztuki. Zacho-
wane projekty i rysunki sg doskonatym materiatem badawczym,
ktory uzupeinia dorobek tworczy artysty.

° 1. Kotoszynska, op. cit,, s. 455.

178



Freski

Rouba byt takze wykonawca trzech zlecen na realizacje poli-
chromii oraz obrazéw do kosciotow.

Pierwszym z nich byla realizacja zamoéwienia dla kosciota
w Rézance k. Lidy w 1925 roku (obecnie Biatorus). Matzenstwo
Roubéw wykonato tam w technice kazeinowo-klejowej ,poli-
chromie kosciota Sw. Piotra i Pawta obejmujaca monumentalne
wizerunki patronéw kosciota (w blendach okiennych na za-
mknieciu prezbiterium), 10 scen z ich zycia (na scianach tar-
czowych nawy), ornamentalng rozete na sklepieniu prezbiterium
oraz postaci kleczacych aniotéw i przedstawienia ornamental-
no-symboliczne na tuku teczy”'’. ,Wydtuzone postacie, obwie-
dzione wyraznym konturem, ukazane zostaty w powsciagliwym
ruchu, wyrazonym gtéwnie subtelng gestykulacjg delikatnych
dtoni o smukiych palach™!. Dekoracja ta ulegta zniszczeniu
w 1974 roku'?. W przewodniku po ziemi wilefiskiej napisanym
przez M. Morelowskiego widnieje wzmianka o tej realizacji: ,W
zakresie nowoczesnego wyposazenia kosciotéw dzietami ma-
larstwa dokonano jeszcze bardzo mato na naszym terenie. Na
pierwszy plan wysuwaja si¢ dzieta malarzy wilenskich w Rézance
lidzkiego powiatu w k. parafii — szlachetne kompozycje figuralne,
$cienne, pedzla M. i K. Roubéw”3, Niestety, dzi§ dysponujemy
tylko kilkoma zdjeciami archiwalnymi. Na pierwszym zdjeciu
widoczne jest prezbiterium z wymalowanymi postaciami sw.
Piotra i Pawta. Figury te sa hieratyczne, stylistycznie nawiazuja
do wezesnego gotyku i sztuki bizantynskiej. Kompozycja, uktad
szat oraz twarze sg potraktowane w spos6b bardzo prosty, wrecz
ascetyczny. Analogicznie zostaly opracowane dwie sceny — Wy-
zwolenie Piotra z wigzienia i Walka Piotra w ogrdjcu. Niestety,
tylko pierwsze z przedstawien jest widoczne w catosci. Ukazuje
ono kleczacego sw. Piotra, zakutego w kajdany i stojacego nad

10 M. Biernacka, op. cit., s. 146.

11 Katarzyna Uchowicz, Sladami Pacow. Rzecz o kosciele w RoZance, [w:| Me-
notyra, 2013, t. 20, s. 33.

12 M. Biernacka, Ibidem.

13 M. Morelowski, Zarys sztuki wileriskiej z przewodnikiem po ziemiach mie-
dzy Niemnem a Dzwing, Wilno 1939, s. 156.
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nim aniota. Twarze oraz szaty zblizone s3 stylistycznie do ma-
larstwa szkoly Mychajta Bojczuka, nawigzujacej do wzorcow
sztuki bizantynskiej i ruskiej. Jak wczesniej pisatam, z tg szkola
byta luzno zwigzana Kazimiera Adamska. Dzi$ niestety nie mo-
zemy stwierdzi¢, ktére partie freskow zostaly wykonane przez
nig, a ktore przez Michata Roube.

Kolejne zaméwienie zostato wykonane w latach 1926-1927'*
dla kosciota w Zotudku k. Lidy pod wezwaniem Wniebowzigcia
Najswietszej Marii Panny (obecnie Biatorus). Artysta zrealizowat
tam przedstawienie Zwiastowania, Koronacje Marii'®, a takze
wykonat przedstawienie ,Jmmaculata wsrod aniotow, ponadto
figuralno-ornamentalna dekoracje: kompozycje ztozona z czterech
wpisanych w ramiona krzyza przedstawien maryjnych”®, Dariusz
Konstantynéw wymienia dwa przedstawienia: Zwiastowanie oraz
Koronacje Marii'”. Byly one wykonane na ,stropach kaplic”8,
stylizowane na malarstwo ,neoklasycystyczne w technice en gri-
saille. W iluzjonistycznych obramieniach widnialy: Zwiastowanie
oraz Immaculata wsrod aniotow”™®. Artysta wykonat tam réwniez
yfiguralno-ornamentalg dekoracje stropu nawy: kompozycje zto-
zong z czterech wpisanych w ramiona krzyza przedstawienh ma-
ryjnych”?, Stylistycznie fresk ten nawigzuje do malarstwa z po-
granicza baroku i klasycyzmu. Artysta pokusit si¢ o zmiang kon-
cepcji ikonograficznej — aniot nie trzyma w dtoni lilii, rosna one
w dolnej partii malowidta. Twarze postaci sg w pelni dopraco-
wane. Majg fagodne rysy. Rouba wprowadzit tu takze perspek-
tywe linearng, prébujac tym samym stworzy¢ w pracy tej gtebie
przestrzenna. )

Koronacja Marii to drugi fresk w kosciele w Zotudku. Maria
zostata ukazana w pozie stojacej, ze skrzyzowanymi rekoma na
wysokosci serca. Jej gtowa jest pochylona, a twarz pociagta.

14 Thidem.

15 D. Konstantynéw, op. cit,, s. 275.

16 Stownik Polskich Artystow, t. IX, op. cit., s. 146.

17 D. Konstantynéw, op. cit,, s. 209, il. 302 a-b, ilustracje archiwalne. Prace
te zostaly wykonane.

18 M. Biernacka, op. cit.

19 Thidem.

20 Tbidem. Prace te zostaly catkowicie zastonigte ok. 1970 roku.
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Rouba wydtuzyt sylwetke Marii, tak jak jej dtonie. Matke Boska
otaczaja anioly, a dwa z nich trzymaja korone nad jej gltowa.
W kosciele w Zotudku zostaly zrealizowane lub zachowane przez
artyste tylko te dwa freski. Zachowane fragmenty freskéw w Zo-
tudku i fotografie wnetrza kosciota w Rézance swiadeza o wszech-
stronnosci matzenstwa Roubow, a takze o wiedzy teoretycznej
w zakresie malarstwa $ciennego.

Ostatnie zlecenie pochodzi z roku 1932 i dotyczy dekoracji
oraz remontu prezbiterium kosciota w Konstantynowie k. Swie-
cian pod wezwaniem Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny.
Artysta miat wykona¢ nastepujace prace: ,wymalowanie sufitu
i $cian w kolorach omoéwionych oraz dwéch dekoracyjnych ob-
razow wyobrazajacych Wniebowziecie Najswictszej Maryji Panny
i Sw. Antoniego Padewskiego, a takze rozety na suficie”?!, W ko-
$ciele tym nie zachowaly sie, niestety, zadne z wymienionych
w umowie prac Rouby. Nie dysponuje rowniez zadnym zdjeciem
archiwalnym. W takiej sytuacji przeprowadzenie analizy jest nie-
mozliwe. Zdjecia z 2008 roku pokazuja wnetrze nowo odnowione
i pomalowane, nie wida¢ na nim zadnych §ladéw dawnych
freskow.

Ten bardzo skapy material zachowany z realizacji malarstwa
freskowego Michata Rouby i Kazimiery Adamskiej nie pozwala
na dokladne przeprowadzenie badan i analizy por6wnawczej.
Temat malarstwa religijnego w okresie dwudziestolecia migdzy-
wojennego wymaga jeszcze gruntownego opracowania. Niewiele
dzisiaj wiemy na temat freskéw w kosciotach pozostajacych na
terenie obecnej Biatorusi i Litwy.

21 Odpis umowy pomiedzy Michatem Rouba, Janem Siemaszkiewiczem,
A. Chominskim i ks. A. buszakiewiczem — kolekcja rodziny artysty.
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Zakonczenie

Wiekszo$¢ spuscizny artysty pozostaje nadal w posiadaniu
jego rodziny i chociaz osoby, ktére znaly i pamigtaja Roube
mozna policzy¢ na palcach jednej reki, udato mi sie przepro-
wadzi¢ z nimi wywiady. Te czasami dziwne strz¢py informacji
pokazaly cztowieka ideowego, wierzacego w sztuke i koniecznosé
jej krzewienia wsrod mtodziezy. Przedstawiajac osobe malarza,
celem moim byto ponowne przypomnienie jego twérczosci oraz
dziatalnosci na polu edukacji artystyczne;j.

Michat Rouba nie wpisuje si¢ w kanon polskiej historii sztuki
jako artysta awangardowy, ani na wskros nowoczesny, o rady-
kalnych pogladach. Jest on przedstawicielem umiarkowanego
kierunku w malarstwie dwudziestolecia miedzywojennego, o za-
barwieniu klasycyzujacym. Jednakze jest godny uwagi i przy-
pomnienia ze wzgledu na fakt, iz od 1917 roku brat czynny
udziat przy prébach organizowania w Wilnie grup artystycznych.
Byt jednym z wspotzatozycieli WTAP, ktére odegrato bardzo
wazng role tworzac indywidualny ,styl” malarski, ktéry fun-
kcjonuje w polskiej historii sztuki jako ,szkota wilefiska”. Maniera
malarska artysty byta jej bardzo bliska. W jego pracach wyczu-
walne jest sigganie do epoki baroku i romantyzmu — w szcze-
g6lnosci w pejzazach, ktore zostalty poddane modernizacji oraz
uproszczeniu. W cyklu wilefiskim dostrzec mozna zas dosko-
natego koloryste, ktéry nie obawiajgc si¢ zaskakujacych kontras-
tow barwnych, sktania si¢ w strone ,magicznego realizmu” spod
znaku niemieckiej grupy Neue Sachlichkeit. Cykl miejski jest
jedyny w swoim rodzaju i nie posiada analogii w malarstwie
polskim. Jedynym artysta, ktérego sztuka podejmuje podobne
tematy i w podobny sposob je pokazuje, jest Rafat Malczewski.
Jednak obrazy Rouby wyr6zniajg sie nastrojowoscia i poetycka
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wizja miasta, ktore odchodzi w niepamieé, wypierane przez nowa,
nowoczesng zabudowe.

Malarze z kregu srodowiska wileniskiego, cho¢ bardzo oddaleni
od Warszawy, brali czynny udziat w zyciu artystycznym Il Rzecz-
pospolitej, a ich twoérczos¢ miata wptyw na kolejne pokolenia
artystéw pochodzacych z kreséw. Biografia i twérczo§¢ Michata
Rouby stanowig prébe ukazania zycia malarzy ze wschodnich
rubiezy przedwojennej Polski, ktérzy swym talentem potrafili
wpisa¢ sie¢ w kanon wspoétezesnej im sztuki.

Zywie nadzieje, iz ta praca bedzie poczatkiem szczegbétowego
opracowania monograficznego artystow z kregu wilenskiego,
tym bardziej, iz obecnie istnieje juz dostep do litewskich archi-
wow i muzeéw. Licze réwniez na to, ze moja monografia przyczyni
sie do prowadzenia badan nad kolekcjonerstwem w dwudzies-
toleciu miedzywojennym, a takze do ponownej interpretacji
watku Nowej Rzeczowosci w sztuce polskiego dwudziestolecia
migdzywojennego.
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Katalog wystaw i spis prac

I. WYSTAWY W POLSCE, W KTORYCH BRAL. UDZIAL
MICHAL ROUBA ORAZ WYKAZ PRAC NA NICH
PREZENTOWANYCH!

1914

Salon Richlinga z Warszawy, Wilno

poz. kat. 1881191
Chrystus z oftarza na Wawelu
Pejzaz z parku Jordana?

1922

I Doroczna Wystawa Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plasty-
kow, ul. A, Mickiewicza 33 a, Wilno, pazdziernik-listopad

poz. kat. 162-177
Wilja — akwarela
Po burzy

Tratwy na Wilji
Drzewa

Dzieri zaduszny w Wilnie
Po deszczu

Zmrok nad rzekq
Brzozy

Drzewa nad Wiljg
Bajka

Kosciot sw. Jakuba
Chata nad stawem

1 Wykaz zostat przygotowany w oparciu o katalogi wystaw, informacje znajdujace sie
w albumie artysty oraz spis I. Kotoszynskiej, op. cit,, s. 420-421.

2 Obie prace zostaty dopisane w katalogu otéwkiem i byty wystawiane poza katalo-
giem.
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Flisacy

Pejzaz

Pejzaz

Pejzaz

Wystawa ObrazowWilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow,
Lazienki Krélewskie — Podchorazowka, Warszawa, pazdziernik-
listopad

poz. kat. 93-99

Brzozy

Tratwy

Flisacy

Drzewa

Dzien zaduszny w Wilnie

Brzeg Wilji

Po burzy

1923

II Doroczna Wystawa Wilenskiego Towarzystwa Artystow Pla-
stykow, Palac Reprezentacyjny, Wilno, czerwiec-lipiec

poz. kat. 74-76

Modlitwa — kompozycja

Motyw szary

Studium - akwarela

1924

Wystawa Sztuk i Rzemiost, sala kina ,,Apollo”, Wilno

poz. kat. 120-127

Most w ParyzZu

Most w ParyzZu

Kosciot Notre Dame de Paris
Stary Paryz

Zbior kartofli

Kosciot Sacré Coeur w ParyzZu
Modlitwa

Kon

1926

Wystawa Artystow Czlonkow Wileniskiego Towarzystwa Artystow
Plastykow, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa, ma-
rzec-kwiecien

poz. kat. 86-95

Wilja pod Wilnem

Pejzaz z miynem

Z nad Sekwany

Praca
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Zbiorka kartofli

Most w ParyzZu

Most w Paryzu

Domy

Katedra Notre Dame de Paris
Modlitwa

IV Doroczna Wystawa Obrazéw Wilenskiego Towarzystwa
Artystow Plastykow, Patac Reprezentacyjny, Wilno, maj—czer-
wiec

poz. kat. 93-102

Pejzaz z miynem

Wilja pod Wilnem

Praca

Noc ksigzycowa nad jeziorem

Po burzy

Egka nad wodg

Drzewa nad Wiljq

Wilno (Kosciot Dominikariski)

Z nad Sekwany

Z okolic Wilna

Salon 1926, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
grudzien

poz. kat. 237-239

Droga do kosciota

Wyjazd na targ

Leda z Wileriszczyzny

1927

Wystawa Zbiorowa Prac Wilenskiego Towarzystwa Artystow
Plastykow, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
marzec

poz. kat. 117-125

Melodja wiosenna

Droga do Wilna

Chatka w puszczy

Ranek nad stawem

Chatka biatoruska

Droga do kosciota

Wyjazd na targ

Leda z Wileniszczyzny

Wspomnienia wileriskie

V Doroczna Wystawa Obrazéw i Rzezb Wilenskiego Towarzystwa
Artystow Plastykéw, Palac Reprezentacyjny, Wilno, czerwiec-
lipiec

poz. kat. 77-87
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Ranek nad stawem
Myn nad stawem
Leda z Wileriszczyzny
Wyjazd na targ
Droga do Wilna
Melodja wiosenna
Wieczor nad wodg
Swit na Wilji

Ulica w Wilnie
Chatka w puszczy
Zmrok nad Ostrg Bramg

Salon 1927, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
grudzien

poz. kat. 274-276

O zachodzie

Woda na Polesiu

Martwa natura

1928

Wystawa Zbiorowa Wilenskiego Towarzystwa Artystow
Plastykéw, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, ma-
rzec

poz. kat. 209-218
Rybacy nad Ping
Zakgtek parku
Ranek na wodzie
Staw 1

Staw 11

Ballada

Swit na Wilji
Staw 11T

Kaplica w parku
Pejzaz z karocg

VI Doroczna Wystawa Obrazéw i Rzezb Wilenskiego Towarzystwa
Artystow Plastykow, Palac Reprezentacyjny, Wilno, maj—czerwiec
poz. kat. 111-121

Rybacy nad Ping

Zakgtek w parku

Staw 1

Staw 11

Staw 111

Ballada

Kaplica w parku

Pejzaz z karocg

Martwa natura

Studjum do obrazu
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Pejzaz ze strumykiem

Salon 1928, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
grudzien

poz. kat. 263

Rybacy

Wystawa Regionalna. I Targi Péinocne, Wydzial Sztuk Pieknych
USB, Wilno, sierpien-wrzesien3

Wystawa Okrezna
Weglarz*

1929

Wystawa Zbiorowa Prac Wilenskiego Towarzystwa Artystow
Plastykow, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
marzec

poz. kat. 126-129

Pagorki wileriskie

Zjazd do przewozu

Chata nad brzegiem

Wiejska droga

Powszechna Wystawa Krajowa, Poznan, maj-wrzesien

poz. kat. 540-548
Rybacy

Myn

Pagorki wileriskie

U przewozu

Stary park

Droga do Wilna
Rybacy na Polesiu
Chata nad brzegiem
Pejzaz z karocg

VII Doroczna Wystawa Obrazow i Rzezb Wilenskiego Towarzys-
twa Artystow Plastykoéw, Patac Reprezentacyjny, Wilno, czerwiec

poz. kat. 75-80

Stara kaplica na Polesiu
Staw rankiem

Studjum

Studjum

Studjum

Studjum

3 Brak katalogu.

4 Katalog wystawy nie posiada wykazu eksponowanych prac, podaje jedynie spis
prac sprzedanych i rozlosowanych.
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Salon 1929, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
grudzien

Poz. kat. 257

Pagorki wileriskie

1930

Wystawa Jubileuszowa Prac Wilenskiego Towarzystwa Artystow
Plastykow, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
kwiecien

poz. kat. 58-68

Czerwone domki

Zotty dom

Domki na przedmiesciu

Stawek

Ulica Mickiewicza w Wilnie

Studjum 1

Studjum I1

Studjum II1

Studjum IV

Studjum V

Studjum VI

Wystawa Jubileuszowa Wilenskiego Towarzystwa Artystow Pla-
stykow, Patac Reprezentacyjny, Wilno, czerwiec

poz. kat. 160-173

Czarny dom

Domki na przedmiesciu

Zotty dom

Czerwone domki

Niebieski domek

Ulica Mickiewicza w Wilnie

Stawek

Studjum sniegu

Studjum sniegu

Studjum sniegu

Studjum sniegu

Studjum sniegu

Studjum sniegu

Stawek z ktadkg

Jubileuszowy Salon Krakowski, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, Krakow, czerwiec-lipiec
poz. kat. 121-122

Stara kaplica

Droga do Wilna
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Salon Listopadowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, lis-
topad
poz. kat. 124-125

Domki praczek
Niebieska willa

1931

Wystawa obrazéw i grafiki artystycznej Wilenskiego Towarzystwa
Artystow Plastykow, Towarzystwo Przyjaciél Sztuk Pieknych,
Lwoéw, styczen

poz. kat. 53-60

Szary dzieri

Droga do Wilna

Pejzaz ze strumykiem

Kaplica w Duboi

Stary park

Rybacy na Polesiu

Zotty dom

Ulica Mickiewicza

Stala Wystawa Sztuki w Wilnie (Il wystawa artystow wilenskich)

poz. kat. 123-124

Studjum

Studjum

Wystawa Zwigzku Artystow Plastykow Wilenskich, Towarzystwo
Przyjaciol Sztuk Pieknych, Krakow, luty

poz. kat. 53-60°

Salon Wiosenny im. J6zefa Pilsudskiego, Instytut Propagandy
Sztuki, Warszawa

poz. kat. 278
Dorozkarz wilefiski

VIII Doroczna Wystawa Wilenskiego Towarzystwa Artystow Pla-
stykow, Patac Reprezentacyjny, Wilno, czerwiec

poz. kat. 96-98
Czerwone mury
Dorozkarz

Droga do miyna

I-sza wystawa obrazow Artystow Wilenskich, Druskienniki, li-
piec-sierpien
poz. kat. 81-85

Czerwone domki
Wilja pod Wilnem

5 Katalog nie jest dostepny.
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Studjum 1
Studjum I1
Studjum 111

1932

Salon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, grudzien
1931-styczen 1932
poz. kat. 181-182
Mury koscielne
Przedmiescie
Salon Wiosenny Rytmu, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa,
maj
poz. kat. 107-108
Pejzaz wiosenny
Pejzaz zimowy
Nowa Generacja, Towarzystwo Przyjaciol Sztuk Pieknych we
Lwowie, Lwow, lipiec-wrzesien®
poz. kat. 85-87
Czerwone domki
Zotty dom
Dorozkarz wileriski
Galeria Sztuki Polskiej, Kamienica Baryczkow, Warszawa

poz. kat. 267
Domki praczek

1933

Wystawa Zbiorowa Prof. Ludomira Slendzinskiego. Wystawa Wi-
lenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow ,,Krypta krolewska
Bazyliki Wilenskiej”, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa,
kwiecien-maj

poz. kat. 146-154

Pejzaz kompozycyjny (1933)

Nad strumykiem (1933)

Miasto (1932)

Fragment miasta (1932)

Fragment miasta (1932)

Z okolic Wilna (1932)

Kosciot sw. Anny (1933) — drzeworyt tr6jbarwny

Grusza (1933) — drzeworyt tr6jbarwny

Chatka biatoruska (1933) — drzeworyt dwubarwny

© Wystawa zostata przeniesiona do Eodzi oraz do Warszawy do Instytutu Propagandy
Sztuki.
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1934

Salon Listopadowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, lis-
topad

poz. kat. 124-125

Domki praczek

Niebieska willa

IV Salon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, sty-
czen

poz. kat. 182
Srebrny pejzaz

Salon 1934, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krakow,
maj-lipiec

poz. kat. 88-89

Miasto

Pejzaz wiosenny

XIV Wystawa Obrazow i Rzezb Wilenskiego Towarzystwa
Artystow Plastykow, Szkota Rzemiost i Przemystu Artystycznego
WTAP, Wilno, grudzien

poz. kat. 72-85

Domy pod Gorg Zamkowq

Gingce Wilno

Wilja

Fragment miasta

Pejzaz wiosenny, powinno byc

Peonje

Sklepiki

Zaktad pogrzebowy

Okolice Wilna

Kosciot sw. Anny — drzeworyt

Chata — drzeworyt

Grusza — drzeworyt

Szkic do obrazu w Patacu Arcybiskupim

Nowy miyn wieczorem

1935

Wystawa Zbiorowa Prac Michata Rouby, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych, Warszawa, luty

poz. kat. 36-66

Kaplica w parku

Stary park

Gingce Wilno

Ul Mickiewicza w Wilnie
Okolice Wilna
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Miasto

Pejzaz wiosenny

Wilja

Szkic wody

Szkic brzegow Wilji
Chata nad Wiljq

Nad strumykiem
Niebieska willa

Szary dzien

Widok na Wilno

Domy pod Gorg Zamkowq
Drzewa we mgle

Z wileriskich wzgorz
Szary dzien II

Szkic rzeki

Szkic snopkow

Szkic kapliczki
Okolice Wilna

Pagorki wileriskie
Pejzaz nad strumykiem
Na szosie

Okno

Pejzaz z karocg

Staw

Brzeg Wilji

Szkic znad jeziora

V Salon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, luty

poz. kat. 160

Nowy mtyn

Wystawa Czlonkéw BLOKU Zawodowych Artystow Plastykow,
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa-£6dz, kwiecien

poz. kat. 33-34
Miasto
Domki ze studnig

Wystawa Zbiorowa prac Michala Rouby, Wilno, wrzesien-paz-
dziernik

poz. kat. 1-60
Dorozkarz wileriski
Gingce Wilno

Ul Mickiewicza w Wilnie
Okolice Wilna

Brzegi Wilji

Pejzaz wiosenny

Mtynek nad stawem
Sklepiki

Zaktad pogrzebowy
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Wilja

Szkice domku

Szkic brzegow Wilji
Stary Paryz

Wilja w nocy

Czarny dom

Zotty dom

Czerwone domki
Niebieska willa

Chata nad Wiljg
Szary dzien I

Szary dzieri I1

Notre Dame de Paris
Kuwitngce Wilno
Piwonie

Domy pod Gorg Zamkowg
Pagorki wileriskie 1
Pagorki wileriskie IT
Szkic kapliczki

Widok na Wilno
Brzegi Wilji

Szkic drzew

Chatka nad Wiljg
Domki na Sottaniszkach
Wzgorza na Karolinkach
Szkic snopow

Szkic z nad jeziora

10 lubi¢ — kompozycja
Nowy mityn

Ze wzgorz wileriskich
Noc trzech kroli
Jesienne mgty

Przez okno

Martwa natura 1
Martwa natura I1
Pejzaz owalny

Kopia Matki Boskiej Ostrobramskiej
Bloto na Polesiu
Zakgtek lesny

Okolice Wilna

Wilno

Pejzaz ze strumykiem
Szkic do parku
Zielone Jeziora

Stara kapliczka

Cyrk na szosie

Most sztuki w ParyzZu
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Drzeworyty:

Kosciot Sw. Anny

Chatka biatoruska

Grusza

Wilno

Salon Jubileuszowy 1860-1935, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, Warszawa, grudzien

poz. kat. 149

Jesienne mgty — maly brazowy medal”

1936

Salon 1936, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
grudzien
poz. kat. 126-127

Lato — maly srebrny medal®
Sw. Hubert

1937

Wystawa ,,Sztuka-kwiaty—wnetrze”, Ogélnopolski Salon Sztuki,
Poznan

poz. kat. 166-167

Smutny pejzaz

Szary dzien

Salon Malarski 1937, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa,
luty-marzec

poz. kat. 112-113

Domy pod Gorg Zamkowq

Pejzaz z wierzbg

Salon 1937, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
grudzien

poz. kat. 194-195

W parku

Wierzby nad Trockim jeziorem

IX Salon Malarski, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, gru-
dzien 1937-styczen 1938

poz. kat. 115

Mury pobernardyriskie

7 Salon 1937, Towarzystwo Przyjaci6t Sztuk Pigknych, Zacheta, Warszawa 1937, op.
cit. I. Kotoszyniska s. 385.

8 Salon 1937, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Zacheta, Warszawa 1937, op.
cit. I. Kotoszyniska s. 385.
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1938

II Zbiorowa Wystawa Obrazéw Michala Rouby, Kasyno Garni-
zonowe, Wilno, marzec

poz. kat. 1-56

Sw. Hubert

Waka

Przez okno

Podworko

Mury pobernardyriskie

Maj w parku

Zwozka lodu

Deszcz

Wiosenne tango

Nad brzegiem Wilji

Gora Bekiesza

Wilno

Pejzaz kompozycyjny

Droga do Wilna

Polesie

Widok na Wilno

Z ogrodu O.0. Misjonarzy I
Z ogrodu O.0. Misjonarzy Il
Widok na Wilno z Gory Trzech Krzyzy
Kaktus

Wilenka pod Wilnem

Ruiny Zamku w Trokach
Ruiny Zamku w Trokach
Ruiny Zamku w Trokach
Ruiny Zamku w Trokach
Widok z baszty zamkowej na jezioro Okmiang
Miasteczko Troki od jeziora I
Miasteczko

Stare domki w Trokach

Troki od jeziora I1

Troki po burzy

Zaglowki I

Zaglowki 11

Wierzby nad jeziorem Trockim
Ruiny o zachodzie

Rybaczka

Trockie jezioro

Przedmiescia Wilna

Wnetrze

Nasz domek

Widok na Wilno

Szkic domkow na przedmiesciu
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Szkic domkow na przedmiesciu
Brzeg Wilji I

Brzeg Wiji 1T

Brzeg Wilji 111

Kosciot Bernardynow

Kaplica w Ponarach

Stary mur

Widok Wilna z ogrodow O.O. Misjonarzy I1
Pejzaz romantyczny

Pejzaz

Wieczorem

Drzeworyty:

Troki

Fragment katedry Wileriskiej
Ruiny Zamku w Trokach

X Salon Malarstwo, Grafika, Rzezba, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa, listopad

poz. kat. 138
Zwozka lodu

Salon 1938, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
grudzien
poz. kat. 133-134

Pejzaz romantyczny
Troki

1976

Trzej pejzazysci. Bronistaw Jamontt, Michal Rouba, Aleksander
Szturman, Muzeum Okregowe w Bialymstoku, czerwiec-sier-
pien

poz. kat. 31-46

Autoportret

Krajobraz z widokiem na Kopiec Kosciuszki

Kosciol w otoczeniu drzew

Nad brzegiem Wilji

Wies nad rzekg

Kapliczka w parku

Niebieski domek zimg

Czerwone domki

Zotty dom

Miasto

Dorozkarz wileriski

Sklepiki

Widok Wilna wsrod drzew

Wieza w Trokach

Krajobraz romantyczny

Gdora Zamkowa w Wilnie
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1980

Ekspresjonizm w sztuce polskiej, Muzeum Narodowe we Wroc-
lawiu

poz. kat. 415

Myn

1982

Malarstwo polskie z lat 1918-1939, Biuro Wystawa Artystycznych
w Katowicach, Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu

poz. kat. 106

Mtyn

1984

Widzenie natury. Wystawa malarstwa, Muzeum Narodowe w War-
szawie, Lazienki Krolewskie — Podchorazowka, kwiecien—paz-
dziernik

poz. kat. 83

Szary dzient

1989

Wilenskie srodowisko artystyczne 1919-1945. Malarstwo,
grafika, rzezba, rysunek, fotografia, Galeria Sztuki Wspéiczesnej
BWA w Olsztynie, czerwiec-lipiec

Autoportret

Czerwone domki

Kaplica w parku

Zotty dom

Dorozka wileriska

Wieza w Trokach

Jesienne mgly

Widok na Gore Zamkowqg w Wilnie

Wilno —widok z Pohulanki

Ruiny zamku w Trokach

Troki, powodz

Grusza

Kosciot sw. Anny w Wilnie

Wilno

Pejzaz z ruinami

2008

Ludomir Slendzinski i szkota wilenska, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym

poz. kat. 37-49
Nad brzegiem Wilii
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Myn

Czerwone domki

Zotty dom

Niebieski domek zimg
Miasto

Sklepiki

Dorozka wileriska
Pejzaz romantyczny
Wilno widok z Pohulanki
Fragment katedry wileriskiej
Ruiny zamku w Trokach
Troki [powodz/

2013

Artysci z kregu szkoty wilenskiej XIX/XX, Muzeum Warminskie
w Lidzbarku Warminskim

poz. kat. 21
Zaktad pogrzebowy, 1932 - olej, dykta

II. WYSTAWY ZAGRANICZNE, W KTORYCH BRAL
UDZIAL. MICHAL ROUBA ORAZ WYKAZ PRAC NA
NICH PREZENTOWANYCH?®

1924

Wystawa artystow polskich w Association France-Pologne, Paryz

Stala wystawa artystow polskich w Association France-Pologne,
Paryz'?

1928

XCVII Ausstelung der Vereinigung Bildener Kiinstler, Pavillon
Wiener Secession, Polnische Kunst, Wien, luty-marzec

poz. kat. 119

Landschaft

Lengyel represetativ képzomiivészeti kiallitas, a Magyar
Orszagos Képzomiivészeti Tanacs korbenjotével a Nemzeti sza-
lonban, Budapest, maj-lipiec

poz. kat. 115

9 Wykaz zostat przygotowany w oparciu o katalogi wystaw, informacje znajdujace
sie w albumie artysty, a takze spis widniejacy w artykule Ireny Kotoszynskiej, op. cit.,
8. 420-421.

10 Informacja podana przez I. Kotszyfiska, ibidem.
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1djkep

Salon d’automne. Section polonaise organisée par la Scoiété
d’Echanges Littéraires et Artistiques entre la France etla Pologne
et par le Cercle des Artistes Polonais 4 Paris, Paris

poz. kat. 73

Pasyage

L’Art polonaise, Palais des Beaux Arts de Bruxelles, grudzien
1927-styczen 1928

poz. kat. 215-218

La route de Wilno

Les Pecheurs de Polésie

Vieux parc

Le carrosse

Salon d’Automne, Grand Palais, Paris

poz. kat. 2557
Paysage

1929

Poolnische Kunst, Tentoonstelling in Pulchri studio Te’S, Gra-
venhage, luty

poz. kat. 215-218

De weg naar Wilno

De visschers van Polesie

Oud park

De karos

Pollsche Kunst Tentoonstelling in Het Stedelijk Museum te Am-
sterdam

poz. 215-218

De weg naar Wilno

De vissers von Polesie

Oude park

1930

L’Art polonaise, Musée Toma Stelian, Bucarest, maj-czerwiec

poz. kat. 100-104
Pécheurs

Collines de Wilno
Jour gris sur l'eau
Pasyage et ruisseau
Environs de Wilno

Polnische Kunst, Stadtmuseum, Danzig

poz. kat. 101-105
Fischer
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Wilnoer Hiigel

Triiber Tag am Wasser

Landschaft mit Bach

Umgegend Wilnos

Poolsk Kunst, Charlottenborg, Kebenhavn, grudzien

poz. kat. 245-247

Firkere

Rode Huse

Huse I en Forstad

Exposition polonaise. La Pologne 1830-1920-1930, Musée du
Jeu de Paume a Paris, grudzien 1930-styczen 1931

Katalog nie zawiera spisu obrazéw. W kolejnosci sal opisuje rozmieszczenie
prac artystow, ale nie podaje tytutéw obrazéw. Michat Rouba widnieje na
stronie 29, jego praca znajdowata si¢ na pierwszym pictrze w Sali
Honorowe;j.

1933

Wystawka Sowriemiennogo Polskogo Iskusstwa, Gosudarstwien-
naja Tretjakowskaja Gallereja, Moskwa

poz. kat. 142-144

Zettyj dom

Gotobaja willa

Krasnyje domki

1934

Polijas jaunako laiku telojosa maksla, Makslas Muzejs, Riga, sty-
czen-luty
poz. kat. 128-130
Dzeltena maja
Zila vasarnica
Sarkanas majinas
Poola tanapieva kunsti naitus, Easti Kunstimuseum, Tallin, ma-
rzec
poz. kat. 70-72
Kollane maja
Sinine suvila
Punane maja
The 1934 International Exibition of Paiting, Carnegie Intstitute,
Pittsburgh, listopad-grudzien
poz. kat. 231
Silvery Landscape
1934-1935 Carnegie International European Section, Museum
of Art, San Francisco, kwiecien
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poz. kat. 209

Silvery Landscape

Foregin Section 1934, Carnegie International Exhibition of Pa-
inting, Museum of Art, Baltimore, styczen-luty

poz. kat. 231

Silvery Lanscape

1935

Polnische Kunst, Preussische Akademie der Kiinste, Berlin

poz. kat. 195-196
Blick auf Wilno
Alter Park

Polnische Kunst, Stidlisches Kunstinstitut, Frankfurt am Main
poz. kat. 195-196

Blick auf Wilno
Alter Park

Polnische Kunst, Neue Pinakothek, Miinchen
poz. kat. 195-196

Blick auf Wilno
Alter Park

Polnische Kunst, Diisseldorf, wrzesien
poz. kat. 195-196

Blick auf Wilno
Alter Park

Polnische Kunst, Koln am Rhein, wrzesien-pazdziernik

poz. kat. 195-196

Blick auf Wilno

Alter Park

Polnische Kunst, Kunsthalle am Wrangeltum, Konigsberg, lis-
topad-grudzien

poz. kat. 195-196

Blick auf Wilno
Alter Park

1937

The 1937 International Exhibition of Paintings, Carnegie Insti-
tute, Pittsburgh, pazdziernik-listopad

poz. kat. 405

Romantic landscape

Exposition de I’art polonais, Musée du prince Paul, Belgrad, lis-
topad-grudzien

poz. kat. 95
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Pasyage avec saule

L’art polonais. La Société pour I'Expansion de I’Art Polonais a
I’Etranger, Paris

poz. kat. 95
Paysage avec saule
1938
Lengyel Kiallitas, Budapest, kwiecien
poz. kat. 95
1djkep fiizfaval
1939

L’Art Polonais. L’Exposition au Palais des Beaux Arts de
Bruxelles, grudzien 1938-styczen 1939

poz. kat. 215-218

La route de Wilno

Les pecheurs de Polésie

Vieux parc

Le carrosse

The World’s Fair in New York, Polish Pavillion

poz. kat. 48

Bringing in the ice

Exhibition of French & Polish Art. Painting, Sculpture,
Engravings, Glynn Vivian Art Gallery, Swansea

poz. kat. 70

Landscape with Willow

Exhibition of Polish Art. Artists’ Association Blok, New
Burlington Gallery, London, maj-czerwiec

poz. kat. 77

Landscape with Willow

1940
Apzvalgines Dailés Parados, Vilnius, czerwiec-lipiec
poz. kat. 224-229
Trakai
Romantinis peizazas
Nayjas malunas
Reginys nuo pilies kalno
Traku ezero krantai
Traku ezero krantai
Vilniaus Dailininkuy Dailés Parados, Lietuvos Tarybu
Socialistinés Republikos Dailininku Sgjunga
poz. kat. 267-271
Trakai
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Vilnius

Vaizdas I Boksto gatve

Raudoni nameliai

Upelis

An Exhibition of Contemporary Polish Art by Members of the
Polish Artists®’ Association Blok, Brighton Art Gallery, Brighton,
styczen

poz. kat. 49

Landscape with Willow

An Exhibition of Contemporary Polish Art by Members of the
Polish Artists’ Association Blok, Towner Art Gallery, Eastbourne,
luty

poz. kat. 49

Landscape with Willow

An Exhibition of Polish Art, City of Manchester Art Gallery,
20 marzec-28 kwiecien 1940

poz. kat. 69

Landscape with Willow

An Exhibition of Contemporary Polish Art by Members of the
Polish Artists’ Association Blok, Country Borough of
Northampton Art Gallery, Northampton, czerwiec

poz. kat. 21
Landscape with Willow

1941

An Exhibition of Contemporary Polish Art by Members of the
Polish Artists’® Association Blok, Museum and Art Gallery,
Country Borough of Burton upon Trent, Burton upon Trent,
czerwiec-lipiec

poz. kat. 21
Landscape with Willow

2013

Wilno Michala Rouby, Muzeum Sztuki Vytautasa Kasiulisa,
Wilno, 5 listopad-8 grudzien
poz. kat. 1-35

Kosciot wsrod drzew

Nad brzegiem Wilji

Wies nad rzekqg

Myn nad rzekq

Krajobraz

Pagorki wileriskie

Czerwone domki

Kaplica w parku

Postac Zony nad wodg

247



Krajobraz z cerkwig w Jewiu
Domki na przedmiesciu

Domki praczek

Zotty dom

Niebieski domek zimg

Domy przy hydrancie'!

Miasto

Sklepiki

Jezioro w lesie

Widok Wilna z gory Baufatowej
Dorozka wileriska

Wilno

Szary dzieni

Woz dwukonny na drodze do miasta
Pejzaz z ruinami

Widok Wilna wsrod drzew
Wieza w Trokach

Kaplica w Ponarach

Zamek w Trokach

Wilno

Uliczka w Trokach

Jesienne mgty

Pejzaz romantyczny

Troki

Domy przy placu Katedralnym w Wilnie
Gora Zamkowa w Wilnie

III. WYKAZ POLSKICH I ZAGRANICZNYCH
MUZEOW I INSTYTUCJIL, W ZBIORACH KTORYCH
ZNAJDUJA SIE PRACE MICHAEA ROUBY

Akademia Sztuk Pieknych w Wilnie

1. Domy na przedmiesciu, 1930, olej, dykta, 46,8 x 53,6 cm, sygn.p.d.:
M.Rouba 1930/Wilno.

2. Domy za ptotem, 1931, olej, sklejka, 51 x 36 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
3/Wilno.

Biblioteka Litewskiej Akademii Nauk im. Wréblew-
skich, Wilno

1. Kapliczka w Ponarach, 1937, olej, dykta, 40 x 30 cm, sygn.p.d.: Rouba
37.
2. Ulicaw Trokach, 1937, olej, pt6tno, 30,5 x 40 cm, sygn.p.d.: Rouba 37.

1 Domy za plotem.
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Litewska Akademia Nauk w Wilnie

1. Wieza zamku w Trokach, 1938, olej, pt6tno, 113 x 89 cm, sygn.p.d.:
M.Rouba 38.

2. Widok Wilna z gory Tauras, 1937, olej, pt6tno, 100 x 128 cm, sygn.
p.d.: M.Rouba 37/Wilno.

3. Zamek w Trokach, 1937, olej, ptétno, 58 x 49,5 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
37.

Muzeum Polskie w Ameryce, Chicago

1. Zwozka lodu, 1938, olej, ptétno, 51 x 61 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
Wilno 1938.

Muzeum Lubelskie w Lublinie

1. Chata nad Wiljg, 1929, olej, dykta, 35 x 44,5 cm, sygn.p.d.: M. Rouba
1929/Wilno, nr inw. S/Mal/769/ML.

2. Ulica Mickiewicza w Wilnie, 1930, olej, sklejka, 36 x 40 cm, sygn.p.d.:
M.Rouba 1930/WILNO, nr inw. S/Mal/768/M.

Muzeum Narodowe w Warszawie

1. Krajobraz z widokiem na Kopiec Kosciuszki, ok. 1914, olej, pt6tno,
19,5 x 25,8cm, nr inw. MPW 3052.

2. Autoportret, ok. 1920, olej, tektura, 36,5 x 30 cm, nr inw. MPW
3053.

3. Kosciot sw. Jakuba, 1921, olej, tektura, 40 x 52 cm, sygn.p.d.:
M.Rouba 21, nr inw. MPW 3054,

4. Postac zony nad wodg, ok.1921, olej, tektura, 30,5 x 24 cm, nr

inw. MPW 2864.

Nad brzegiem Wilji, ok. 1922, olej, dykta, 21,3 x 38,5 cm, sygn.p.d.:

M.Rouba, nr inw. MPW 3055.

Wies nad rzekg, ok. 1926, olej, dykta, 29,5 x 40 cm, nr inw. MPW

3056.

Miyn nad rzeka, olej, ptétno, 42 x 53,3 cm, nr inw. MPW 3067.

Czerwone domki, 1929, olej, dykta, 55 x 52,5 cm, sygn.p.d.: M.Rouba

1929/WILNO, nr inw. MPW 3057.

9. Kaplicaw parku, 1929, olej, ptétno, 68 x 76 cm, sygn.p.d.: M.Rouba

1929/WILNO, nr inw. MPW 3058.

10. Domki praczek, 1930, olej, dykta, 52 x 60,5 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
1930/WILNO, nr inw. MPW 3059.

11. Zotty dom, 1930, olej, sklejka, 50 x 58,5 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
1930/WILNO, nr inw. MPW 2185.

12.  Niebieski domek zimg, ok. 1930, olej, sklejka, 74,5 x 77,5 cm, nr
inw. MPW 2821.

13. Miasto, 1932, olej, dykta, 51 x 39,5 cm, sygn.p.d.: M.Rouba 1932/WIL-
NO, nr inw. MPW 3061.

14. Sklepiki, 1932, olej, dykta, 29,8 x 38,5 cm, sygn.p.d.: M.Rouba 32,

nr inw. MPW 3062.
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15.
16.
17.

18.
19.

20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.
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Jezioro w lesie, 1933, olej, ptotno, 68,5 x 84,5 cm, sygn.p.d.: M. Rouba
33, (Slad sygnatury 29/WILNO), nr inw. MPW 3060.

Dorozka wileriska, 1934, olej, ptétno, 61 x 75 cm, sygn.p.d.: M Rouba
1934/WILNO, nr inw. MPW 2825,

Jesienne mgtly, 1935, olej, ptétno, 84 x 107 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
1935/WILNO, nr inw. MPW 3051.

Szary dzien, ok. 1935, olej, ptétno, 57 x 68 cm, nr inw. MPW 3063.
Woz dwukonny w drodze do miasta, 1936, olej, sklejka, 61 x 67 cm,
sygn.p.d.: M. Rouba 1936/WILNO, nr inw. MPW 3737.

Widok Wilna, 1937, olej, ptétno, 35 x 42,5 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
37, nr inw. MPW 2826.

Wieza w Trokach, 1937, olej, dykta, 30 x 40 cm, sygn.p.d.: Rouba
37, nr inw. MPW 3064.

Pejzaz romantyczny, 1938, olej, ptétno, 90,5 x 115 cm, sygn.p.d.:
M.Rouba WILNO 1938, nr inw. MPW 3065.

Gora Zamkowa w Wilnie, 1940, olej, ptétno, 42 x 52,5 cm, sygn.p.d.:
M.Rouba 1940, nr inw. MPW 2827.

Waszownicy, 1940, olej, ptétno, 64,5 x 80 cm, sygn.p.d.: M. Rouba
40, nr inw. MPW 3066.

Krajobraz miejski z robotnikami na tle budowy, ok. 1940, olej, tektura,
72 x 99 em, nr inw. MPW 3068.

Alegoria pracy, 1924, otéwek, kredka, papier, 34,5 x 63 cm, sygn.p.d.:
M. Rouba/Paryz 924, nr inw. Rys.W. 12420.

Alegoria pracy, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W. 12386/21.

Alegoria pracy, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W. 12386/13.

Autoportret, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W. 12386/2.

Autoportret, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W. 12386/1.

Autoportret, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W. 12386/23.

Autoportret z gjcem i matkg, 1921, sucha igta, akwaforta, papier, 7,9
x 12,7 cm, nr inw. Gr.W. 2553.

Bukiet kwiatow, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W.12386/5.

Bukiet kwiatow, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W.12386/4.

Dziecko z tabedziem, 1923-1939, otéwek, papier, 51 x 41 cm, nr
inw. Rys.W.12386.

Drzewo, 1934-1938, otéwek, papier, 25,5 x 20 cm, nr inw. Rys.W.
12381.

Elementy dekoracyjne, 1923, otéwek, papier, 29 x 22 cm, sygn.p.g.:
24VIII 23/Wilno MR, nr inw. Rys.W.12394.

Elementy dekoracyjne, 1923, otéwek, papier, 29 x 22 cm, sygn.p.g.:
24VIII 23/Wilno MR, nr inw. Rys.W.12395.



39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

53.
54.

55.

56.
57.
58.
59.
60.
61.

62.

Elementy dekoracyjne, 1923, otéwek, akwarela, papier, 22 x 14,5
cm, sygn.p.g.: N 25 VI 24 MR, nr inw. Rys.W.12396.

Elementy dekoracyjne — panoplia, 1923-1930, otéwek, papier,
50 x 33 cm, nr inw. Rys.W. 12405,

Fragment Paryza z widokiem na Sacré Coeur, ok. 1924, otéwek,
papier, 26 x 21,5 cm, nr inw. Rys.W.12386/5.

51. Glowa kobiety, 1921, wegiel, papier, 39 x 30,5 cm, sygn.p.d.:
MR 21, nr inw. Rys.W.12410.

Kobiety pracujgce w polu przy wykopkach, przed 1914, kredka,
papier, 14 x 22,5 cm, nr inw. Rys.W.12383.

Kompozycja z myslicielem, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5
cm, nr inw. Rys.W.12386/12.

Kori zaprzezony do wozu i kon spozywajgcy pokarm, 1923-1938,
otowek, papier, 19,5 x 22 cm, nr inw. Rys.W. 12413.

Mezczyzna przy koniu, 1923-1938, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm,
nr inw. Rys.W. 1286/20.

Mtoda dziewczyna pochylona nad robotg, 1923-1939, otéwek,
papier, 26 x 21,5 cm, nr inw. Rys.W. 12386/4.

Mtoda dziewczyna w trakcie rysowania, 1923-1939, otéwek, papier,
26 x 21,5 cm, nr inw. Rys.W. 12386/5.

Most na Sekwanie, ok. 1924, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W. 12386/7.

Oktadka czasopisma ,Wianki”, 1921, tusz, papier, 16,3 x 12 cm,
nr inw. Rys.W. 12372.

Pejzaz z budynkiem, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm,
nr inw. Rys.W. 12386/8.

Pieta, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw. Rys.
W.12371.

Portret megzczyzny, kredka, papier, 26 x 20 cm, nrinw. Rys.W. 12408.
Potakt chtopiecy, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W.12385.

Projekt oktadki do publikacji W. Niedziatkowskiej-Dobaczewskiej
LKlisze z fotografii Jana Buthaka”, akwarela, otéwek, papier,
28 x 21,5 cm, nr inw. Rys.W.12389.

Projekt pudetka, 1923-1924, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W. 12386/28.

Projekt pudetka, 1923-1924, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W. 12386/27.

Projekt szyldu sklepowego, 1923-1924, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm,
nr inw. Rys.W. 12386/26.

Projekt wnetrza, 1925-1939, otéwek, akwarela, papier, 26 x 21,5 cm,
nr inw. Rys.W. 12378.

Projekt zabawek —ptaki, 1923-1924, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm,
nr inw. Rys.W. 12386/16.

Projekty liternictwa oraz elementy dekoracyjne, 1921-1939, otéwek,
papier, 26 x 21,5 cm, nr inw. Rys.W. 12386/2.

Projekty Zyrandoli, 1925-1939, otéwek, papier, 30,2 x 24,6 cm,
nr inw. Rys.W. 12392,
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63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.

82.

83.

84.
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Projekty swiecznikow, 1925-1939, otéwek, papier, 31 x 23 cm, nr
inw. Rys.W. 12399,

Projekty swiecznikow, 1925-1939, otéwek, papier, 31 x 23 cm, nr
inw. Rys.W. 12398.

Projekty swiecznikow, 1925-1939, otéwek, papier, 31 x 23 cm, nr
inw. Rys.W. 12371.

Projekty zZyrandoli i lamp, 1925-1939, otéwek, papier, 30,2 x 24,6
cm, nr inw. Rys.W. 12340.

Projekty zZyrandoli i lamp, 1925-1939, otéwek, papier, 30,2 x 24,6
cm, nr inw. Rys.W. 123414.

Projekty zZyrandoli, 1925-1939, otéwek, papier, 30,2 x 24,6 cm, nr
inw. Rys.W. 12391.

Projekty Zyrandoli, 1925-1939, ot6wek, papier, 31 x 23 cm, nr inw.
Rys.W. 123423.

Serce Jezusa, 1924-1939, otéwek, akwarela, papier, 23 x 16 cm, nr
inw. Rys.W. 12422,

Scena orientalna — Jezdzcy, 1923-1939, otéwek, papier, 28 x 21
cm, nr inw. Rys.W. 12411.

Stary Paryz, ok. 1924, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw. Rys.W.
12386/9.

Studium glowy kobiecej, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm,
nr inw. Rys.W. 12386/20.

Studium glowy meskiej, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm,
nr inw. Rys.W. 12386/25.

Studium gltowy meskiej, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm,
nr inw. Rys.W. 12386/24.

Studia koni, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5 cm, nr inw.
Rys.W. 12386/19.

Studium lezgcego mezczyzny, 1923-1939, otéwek, papier, 26 x 21,5
cm, nr inw. Rys.W. 12386/27.

Rysunki etniczne, ludowe, egipskie, 19231924, otéwek, papier, 14,5
x 10,5, nr inw. Rys.W. 12411/1-18.

Martwa natura, 1925-1930, akwarela, papier, 18,5 x 27 cm, nr inw.
Rys.W. 12384.

Projekt scenograffii teatralnej, 1925-1939, farba akwarelowa, otéwek,
tusz, 22,2 x 27,3 cm, nr inw. Rys.W.12393.

Wieza gotycka, 1925-1939, akwarela, otéwek, papier, 36,2 x 27,6
cm, nr inw. Rys.W. 12387.

Fragment katedry wileriskiej, 1938, drzeworyt barwny, papier, 25,5
x 28,3 cm, sygnl.d.: Fragment Katedry Wileriskiej, p.d.: M Rouba,
Wilno 1938, nr inw. Gr.W. 7363/1.

Fragment katedry wileriskiej, 1938, drzeworyt barwny, papier, 25,5
x 28,3 cm, sygn.l.d.: Fragment Katedry Wileriskiej, p.d.: M Rouba,
Wilno 1938, nr inw. Gr.W. 7363/2.

Ruiny zamku w Trokach, 1938, drzeworyt barwny, papier, 22,3 x 25
cm, sygn.l.d.: Ruiny zamku w Trokach, p.d.: M. Rouba Wilno 1938,
nr inw. Gr.W. 7362/1.



85.

86.
87.

88.

89.

90.
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92.
93.
94,
95.
96.

97.
98.
99.
100.
101.

102.

103.

104.

40. Ruiny zamku w Trokach, 1938, drzeworyt barwny, papier, 22,3
x 25 cm, sygn.l.d.: Ruiny zamku w Trokach, p.d.: M. Rouba Wilno
1938, nr inw. Gr.W. 7362/2.

Troki powodZ, 1938, drzeworyt, papier, 21,6 x 17,2 cm, sygn.l.d.:
Troki, p.d: M. Rouba Wilno 1938, nr inw. Gr.W. 7360/1.

Troki powddz, 1938, drzeworyt, papier, 21,6 x 17,2 cm, sygnl.d.:
Troki (25), p.d: M. Rouba Wilno 1938, nr inw. Gr.W. 7360/2.
Wilno widok z Pohulanki, 1935, drzeworyt barwny, papier, 16,7 x 36
cm, sygn.p.d.: Widok z Pohulanki, 1.d.: M. Rouba 1935, nr inw.
Gr.W.7361/1.

Wilno widok z Pohulanki, 1935, drzeworyt barwny, papier, 16,7 x
36 cm, sygn.p.d.: Widok z Pohulanki, 1.d.: M. Rouba 1935, nr inw.
Gr.W.7361/2.

Cegietka, Wyzwolenie — Polskie Stronnictwo Ludowe, lata 20. XX w.,
drzeworyt barwny, papier, 12,3 x 8,5 cm, nr inw. DW.186,/1-308.
Cegietka Wyzwoleniel Polskie Stronnictw Ludowe| cegietka na budowe
Polski Ludowej Fundusz wyborczy 200 M.P., lata 20. XX w., druk,
papier, 12,3 x 8,3 cm, sygn. M. Rouba, nr inw. DW.186/1-308.
Duwie karty z kalendarza, 1923, druk, papier, 14,5 x 7,5 cm, sygn.
Michat Rouba Wilno 1923, nr inw. DW. 186/1-308.

Dyplom 77 Putku Piechoty Strzelcow Kowieriskich, 1920-1939,
druk barwny, papier, 35 x 25 cm, nr inw. DW.186/1-308.

Etykieta do wina, 1921-1930, drzeworyt, papier, 18 x 14,5 cm, nr
inw. Gr.W.12412.

Ex Libris artysty, lata 30. XX w., drzeworyt, papier, 9 x 7 cm, nr inw.

DW.186/1-308.

Ilustracje do ksigzki B. Hertza ,Wakacje w puszczy”, ok. 1924, 18
drobnych rysunkéw, druk, papier, wklejone w album, 35 x 20 cm,
nr inw. DW.186/1-308.

Ilustracje do ksigzki F. Kruszewskiej ,Blekitny ogrod”, 1928, druk,
papier, 35 x 20 cm — karta, sygn. MR , nr inw. DW.186/1-308.
Ilustracje do ksigzki F. Kruszewskiej ,,Bigkitny ogréd”, 1928, druk,
papier, 35 x 20 cm - karta, sygn. MR , nr inw. DW.186,/1-308.
Ilustracje do ksigzki F. Kruszewskiej ,,Bigkitny ogrod”, 1928, druk,
papier, 35 x 20 cm - karta, sygn. MR, nr inw. DW.186,/1-308.
Ilustracje do ksigzki F. Kruszewskiej ,Blekitny ogrod”, 1928, druk,
papier, 35 x 20 cm — karta, sygn. MR , nr inw. DW.186/1-308.
llustracje do ksigzki F. Kruszewskiej ,Bigkitny ogrod”, 1928, druk,
papier, 35 x 20 cm - karta, sygn. MR , nr inw. DW.186/1-308.
Ilustracje do ksigzki M. Reutt ,Dziecko polskie w latach niedoli

[ walk”, ok. 1920, tusz, druk, papier, naklejone na papier, 35 x 20
cm — karta, nr inw. DW.186/1-308.

Ilustracje do ksigzki M. Reutt ,,Dziecko polskie w latach niedoli i
walk”, ok. 1920, tusz, druk, papier, naklejone na papier, 35 x 20 cm
— karta, nr inw. DW.186/1-308.

Ilustracje do ksigzki M. Reutt ,Dziecko polskie w latach niedoli
[ walk”, ok. 1920, tusz, druk, papier, naklejone na papier, 35 x 20
cm — karta, nr inw. DW.186/1-308.
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llustracje do ksigzki M. Reutt ,Dziecko polskie w latach niedoli
i walk”, ok. 1920, tusz, druk, papier, naklejone na papier, 35 x 20
cm — karta, nr inw. DW.186,/1-308.
Ilustracje do ksigzki M. Reutt ,Dziecko polskie w latach niedoli
i walk”, ok. 1920, tusz, druk, papier, naklejone na papier, 35 x 20
cm — karta, nr inw. DW.186/1-308.
Mlustracje do ksigzki M. Reutt ,Z dziejow Litwy”, po 1914, druk,
papier, 20,5 x 14 cm, sygn. M. Rouba., nr inw. DW.186/1-308.
Mlustracje do ksigzki M. Redut ,7 dziejow Litwy”, po 1914, druk,
papier, 20,5 x 14 cm, sygn. M. Robak., nr inw. DW.186/1-308.
Ilustracje do ksigzki M. Reutt ,Z dziejow Litwy”, po 1914, druk,
papier, 20,5 x 14 cm, sygn. M. Rouba., nr inw. DW.186/1-308.
Mlustracje do ksigzki M. Reutt ,Z dziejow Litwy”, po 1914, druk,
papier, 20,5 x 14 cm, sygn. M. Rouba., nr inw. DW.186/1-308.
1lustracje do nieokreslonej publikacji w jezyku francuskim, 1924—
1939, druk, papier, 13 x 9,5 oraz 11 x 12,5 cm, sygn. M.R., nr inw.
DW.186/1-308.
lustracgje do nieokreslonej publikacyi, 1924-1939, druk, papier naklejony
w albumie artysty, 35 x 20 cm — karta, nr inw. DW.186/1-308.
Llustracje do nieokreslonej publikacyi, 1924-1939, druk, papier naklejony
w albumie artysty, 35 x 20 cm — karta, nr inw. DW.186,/1-308.
Hlustracje do nieokreslonej publikacyi, 1924-1939, druk, papier naklejony
w albumie artysty, 35 x 20 cm — karta, nr inw. DW.186/1-308.
Kalendarz ,Expressu Wileriskiego” 1931, 1931, litografia barwna,
papier, nr inw. DW. 186/1-308.
Karta tytutowa pisma ,Junak Kresowy”, 1932, litografia barwna,
papier, 35 x 25,5 cm, nr inw. DW.186/1-308.
Karta z publikacji z okazji Koronacji Obrazu Matki Boskiej Ostrobramskiej
w Wilnie, 1927, druk, papier, 31 x 22 cm, nr inw. DW.186,/1-308.
Karta z publikacji z okazji Koronacji Obrazu Matki Boskief Ostrobramskiej
w Wilnie, 1927, druk, papier, 31 x 22 cm, nr inw. DW.186,/1-308.
Nagtowek czasopisma ,Rolnik, Rybak, Gosposia”, 1931, druk, papier,
15 x 18 cm, nr inw. DW.186/1-308.
Oktadka, Cennik nasion na rok 1931, druk, papier, nr inw. DW.186/1-
308.
Oktadka czasopisma ,Wianki”, 1921, litografia, papier, 16,3 x 12 cm,
nr inw. DW.186/1-308.
Oktadka barwna z winietg, ,Almanach szkolnictwa ziemi wileriskiej”,
1925, druk, papier, 27, 5 x 20 cm, nr inw. DW.186/1-308.
Oktadka do ksigzki Benedykta Hertza ,Wakacje w puszczy”, ok. 1924,
druk, papier, 24 x 17,3 cm naklejonych na papier, nr inw. DW.186/1-308.
Oktadka do ksigzki F. Kruszewskiej ,,Blekitny ogrod”, 1928, druk, papier,
27,5 x 20 cm, sygn. M.R., nr inw. DW.186/1-308.
Oktadka do ksigzki F. Kruszewskiej,Przedwiosnie”, 1923, druk,
papier, 16 x 12 cm, sygn. MR, nr inw. DW.186,/1-308.
Oktadka do publikacji Apel, 1935, druk barwny, papier, 34 x 26,5
cm , nr inw, DW.186/1-308.
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132.
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134.

135.
136.
137.
138.
139.

140.

141.

142.

143.

144.
145.

Oktadka do publikacji W. Niedziatkowskiej —Dobaczewskiej ,Klisze
z fotografii Jana Buthaka”, 1922, druk, papier, 28 x 21,5 cm, nr inw.
DW.186/1-308.

Pieczec okrggta Szkolty Rzemiost w Wilnie, 1927, druk, papier,
$§r. 4,5 cm, nr inw. DW.186,/1-308.

Plakat wyborczy, litografia, papier, 50 x 69 cm, nr inw. DW.186/1.
Projekt oktadki do dramatu Al Chominskiego ,On i Ona”,1924-
1939, druk, papier, 24,5 x 16,5 cm, nr inw. DW.186/1-308.
Projekt oktadki do ksigzki Felicji Kruszewskiej ,Blekitny ogrod”, 1928,
piorko, akwarela, papier, 22,5 x 11,5 cm , nr inw. DW.186/1-308.
Projekt oktadki do ksigzki Felicji Kruszewskiej ,,Blekitny ogrod”, 1928,
piérko, akwarela, papier, 22,5 x 11,5 cm , nr inw. DW.186/1- 308
Projekt oktadki do ksigzki H. Romera ,Swoi ludzie”, 1922, piérko,
tusz, papier, 18 x 13,4 cm, sygn. MR, nr inw. DW.186/1-308.
Projekt sztandaru dla Instytutu Nauk Handlowo-Gospodarczych w
Wilnie, akwarela, ok. 1924, ztocenie, srebrzenie, papier, 12,5 x 16,5
cm, nr inw. Rys.W.12407.

Reklama piwa Chopin, 1924-1939, litografia barwna, papier, nr inw.
DW.186/1-308.

Strona tytutowa do tomiku poezji Anny Achmatowej ,Paciorki”, 1925,
druk, papier, 17,7 x 12,7 cm, nr inw. DW.186/1-308.

Strona tytutowa do ksigzki F. Kruszewskiej ,Stgd — Dotad”, 1925,
druk, papier, 9,3 x 11,3 cm, nr inw. DW.186/1-308.

Strona tytutowa ksigzki Tadeusza Lopalewskiego ,Rycerz z La
Manczy”, druk, papier, 19,5 x 14,5 cm, nr inw. DW.186,/1-308.
Strona tytutowa ksigzki Edwarda Walewskiego ,Wiwlasy”, druk,
papier, 18 x 12,5 em, nr inw. DW.186/1-308.

Strona tytutowa ksigzki Marii Reutt ,,Dziecko polskie w latach niedoli
[ walk”, druk, naklejony na papier, 35 x 20 cm - karta, nr inw.
DW.186/1-308.

Strona tytutowa oraz ilustracje do ksigzki M. Reutt ,Z dziejow Litwy”,
po 1914, druk, papier, 20,5 x 14 cm, sygn. M. Rouba., nr inw.
DW.186/1-308.

Strona tytutowa ksigzki W. Studnickiego ,Stosunek Wilna do
Legjonow, kartki bez retuszu z pamigtnika 1916-1918”, Wilno 1928,
druk, papier, 24 x 17 cm , nr inw. DW.186/1-308.

Ulotka propagandowa, lata 20. XX w., litografia, papier, 50 x 40 cm,
sygn.p.d.: MR, nr inw. Gr.W. 8952.

Wzory liternictwa, 1925-1939, druk, papier, nr inw. DW.186/1-308.
Wzory liternictwa, 1923-1939, druk, papier, nr inw. DW.186/1-308.

Muzeum Okregowe w Suwalkach

1.

2.

Pejzaz z rzekg, 1934, olej, ptétno, 60 x 77 cm, sygn.p.d.: M. Rouba/34,

nr inw. MS/S/694.
Wiejska droga, 1928, olej, sklejka, 36 x 60 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
Wilno1928, nr inw. MS/S/541.
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Muzeum Okregowe w Toruniu

1. Miyn na Karolinkach w Wilnie, ok. 1920, olej, deska, 22 x 27 cm, nr
inw. MT/M/643/N.

2. Pejzaz z domami, 1937, olej, ptétno, 52,5 x 42 cm, sygn.p.d.: M.Rouba

37, nr inw. MT/M/1515/N.

Dworek widziany z tawki ogrodowej, 1937, akwarela, papier, 32,4 x

25 cm, sygn.p.d.: M.Rouba/Wilno 37., nr inw. MT/Gr/2597.

Fragment katedry wileriskiej, 1938, drzeworyt barwny, papier, 25,6 x

28,4 cm, nr inw. MT/Gr/2603.

Grusza, 1934, drzeworyt barwny, papier, 24 x 18,5 cm, nr inw.

MT/Gr/2601.

Karta ze szkicownika, 1934, otéwek, papier, 18 x 21 cm, nr inw.

MT/Gr/2600.

Kosciot sw. Anny, 1935, drzeworyt barwny, papier, 19,3 x 21,5 cm,

sygn.l.d.: Wilno, kosciot sw. Anny, p.d.: M. Rouba 1934, nr inw.

MT/Gr/2604.

8. Ruiny zamku w Trokach, drzeworyt barwny, papier, 22,2 x 25 cm,
sygn.l.d.: Ruiny zamku w Trokach, p.d.: M. Rouba Wilno 1938, nr inw.
MT/Gr/2252.

9. Statua sw. Jacka, 1935, gwasz, papier, 28,5 x 20,3 cm, nr inw.
MT/Gr/2598.

10.  Szkic, 1934, ot6wek, papier, 10,5 x 21,5 cm, nr inw. MT/Gr/2599.

11.  Troki, 1938, drzeworyt, papier, 21,6 x 17,2 cm, nr inw. MT/Gr/2251.

12.  Widok z Pohulanki w Wilnie, 1935, drzeworyt barwny, papier, 16,5 x
36 cm, sygn.p.d.: Widok z Pohulanki, 1.d.: M. Rouba 1935, nr inw.
MT/Gr/2601.

13. Wiosenne drzewa, 1938, drzeworyt barwny, papier, 22,2 x 15 cm,
sygn. M. Rouba Wilno 1938, nr inw. MT/Gr/2250.

Muzeum Podlaskie w Bialymstoku

1. 60. Pejzaz z ruinami, 1937, olej, sklejka, 30 x 39,5 cm, sygn.p.d:
MRouba 37, nr inw. MB/S/1919.

2. Wilno, 1934, olej, ptétno, 54,5 x 71,5 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
1934/WILNO, nr inw. MB/S/1758.

Muzeum Sztuki Litwy w Wilnie

1. Domek Parterowy na Placu Katedralnym w Wilnie, 1939, olej, cerata,
36 x 51 cm, sygn. p.d.: M\ROUBA. WILNO 39, nr inw. T-244.

2. Krajobraz ze stawem i wyschnietym drzewem'?, 1927, olej, dykta, 26,5
x 57,5 cm, sygn. p.d.: M. ROUBA, nr inw. T-3541.

3. Pagorki wileriskie, 1928, olej, dykta, 47 x 60,5 cm, sygn.p.d.:
M.ROUBA.1928.WILNO, nr inw. T-259.

4. Panorama Wilna z gory Boufatowej'3, 1934, olej, ptétno, 100 x 128
cm, sygn.p.d.: M.Rouba WILNO 1934, nr inw. T-5004.

N oo o0k W

12 Tytut w Litewskim Muzeum Sztuki — Peizaz.

13 Obecnie goéra ta nosi nazwe Tauras — informacja pochodzi z Litewskiego Muzeum
Sztuki.
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Muzeum Slgskie w Katowicach

1. M#yn, 1927, olej, ptétno, 49,5 x 59 cm, sygn.p.d.: Rouba 927, nr inw.

MSK/SzM/463.

Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie

1.

Zaktad pogrzebowy, 1932, olej, sklejka, 28 x 36 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
1932/WILNO, nr inw. PMW-507-OMO.

Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroclawiu
1. Droga do Wilna, 1926, olej, sklejka, 50,5 x 60,8 cm, sygn.p.d.: M.Rouba

1926.

IV. WYKAZ PRAC MICHALA ROUBY ZNAJDUJA-

NS ik

%

11.
12.

13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.

20.

CYCH SIE W KOLEKCJACH PRYWATNYCH

Autoportret z lat mlodziericzych, przed 1913, olej, pt6tno, 41 x 30 cm.
Chaty na wzgdrzu nad wodg, ok. 1913, olej, tektura, 21,5 x 26,7 cm.
Cmentarz wiejski na wzgorzu, ok. 1913, olej, tektura, 21,5 x 26,5 cm.
Drzieci siedzgce na kladce, ok. 1913, olej, tektura, 23 x 27,5 cm.
Drzewa na wysokim brzegu nad wodg o zachodzie storica, ok. 1913,
olej, tektura, 22 x 27 cm.

Drzewa nad wodg, ok. 1913, olej, sklejka, 29,5 x 39,7 cm.
Fragment lasu, ok. 1913, olej, tektura, 21,5 x 26,5 cm, sygn.p.d.: M
Rouba.

Portret siostry Krystyny w stroju ludowym wileriskim, ok. 1913, olej,
ptétno na ptycie pilsniowej, 86 x 33,5 cm.

Portret siostry Krystyny przy stole, ok. 1913, olej, tektura, 22 x 27 cm.
Pozar lasu/Gorejgcy krzak/, ok. 1913, olej, pt6tno na tekturze, 24,5

x 30 cm.

Urwisko nad rzekg, ok. 1913, olej, tektura, 22 x 26,5 cm.

Park Jordana w Krakowie, 1914, olej, sklejka, 26,5 x 36 cm, sygn.p.d.:
MRouba. Krakow.

Fragment Wawelu, ok. 1914, olej, tektura, 23 x 30 cm.

Jabtonie w sadzie, ok. 1914, olej, pt6tno, 49 x 59,5 cm.

Katedra Wawelska, ok. 1914, olej, ptétno, 53 x 42,5 cm, sygn.p.d.:
M.Rouba.

Krajobraz wiosenny, ok. 1914, olej, ptétno, 21 x 26,5 cm.

Pokaj z fortepianem', ok. 1914, olej, tektura, 40 x 32 cm.

Studium pejzazZowe, ok. 1913, olej, sklejka, 33 x 33 cm.

Troki (Wyspa na jeziorze z zamkiem), ok. 1914, olej, sklejka, 20 x
29,56 cm, sygn.p.d.: MR (monogram wiazany).

Wawel, ok. 1914, olej, ptétno, 40 x 29 cm.

14 Wnetrze mieszkania rodzicéw Michata Rouby w Wilnie przy ul. Styczniowej.
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21.

22.
23.
24.

25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.

48.
49,

50.
51.

52.
53.
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Zakrystia kosciota OO. Bernardynow w Wilnie, ok. 1914, olej, sklejka,
31 x 25 cm.

Zwalone drzewo nad wodg, ok. 1913, olej, sklejka, 23 x 30 cm.
Staw z mlynem, ok. 1915, olej, sklejka, 28 x 30 cm.

Eany [Pole, Zyto/, ok. 1915, olej, ptétno, 32 x 40 cm, sygn.p.d.: M
Rouba.

Autoportret z lat mfodziericzych, ok. 1916, olej, ptétno, 36 x 30 cm.
Krajobraz wiejski z wodg, ok. 1917, olej, sklejka, 32 x 40 cm.
Drzewa, 1920, olej, sklejka, 25 x 30,5 cm, sygn.p.d.: M. Rouba 20.
Autoportret, ok. 1920, olej, tektura, 37,5 x 31 cm.

Chata, ok. 1920, olej, tektura, 23 x 28 cm.

Domki wsrod drzew /Chatupy w lesie/, ok. 1920, olej, sklejka, 22 x
27 cm.

Duwor od strony ogrodu, ok. 1920, olej, sklejka, 30 x 40 cm.
Fragment domu z oszklonym gankiem, ok. 1920, olej, sklejka, 27 x
29,5 cm.

Jezioro w lesie, ok. 1920, olej, tektura, 22 x 24 cm.

Staw z drogg i domem wsrod drzew, ok. 1920, olej, sklejka, 30 x 40 cm.
Staw, ok. 1920, olej, tektura, 20,5 x 25 cm.

Stodota, ok. 1920, olej, ptétno, 20,5 x 19,5 cm.

Drzewa na wietrze, 1921, olej, ptétno, 20,5 x 22,5 cm, sygn.p.d.:
M.Rouba 21.

Kosciot sw. Jakuba, 1921, olej, tektura, 40 x 51,5 cm, sygn.p.d.: M.
Rouba 1921.

Pejzaz z teczg, 1922, olej, tektura, 35,5 x 45,5 cm, sygn.p.d.: Rouba 22.
Chata, ok. 1922, olej, tektura, 22,5 x 27 cm.

Chata, 1923, olej, tektura, 32 x 42 cm, sygn.p.d.: M. Rouba 23.
Dwor w ogrodzie z agawami, 1920-1923, olej, sklejka, 28 x 30 cm.
Drzewa nad wodg, ok. 1923, olej, sklejka, 29,5 x 39,7 cm.
Fragment ParyzZa z widokiem na Sacré Coeur, ok. 1924, olej, tektura,
34,5 x 27 cm.

Stary Paryz, ok. 1924, olej, tektura, 28,5 x 21 cm, sygn.p.d.: M. Rouba/
Paryz 192... .

Namigtnosc, ok. 1923-1924, olej, sklejka, 35 x 25,5 cm, sygn.p.d.:
M. Rouba (sygnatura prawdopodobnie nieoryginalna).

Most nad Sekwang, 1925, olej, tektura, 31 x 40,5 cm, sygn.p.d.: Rou-
ba/25.

Drzewa nad rzeka, ok. 1925, olej, sklejka, 32,5 x 38,5 cm.

Wilja nocg, 1925-1929, olej, tektura, 24 x 24 cm, sygn.p.d.: M Rouba 25
-29.

Widok z Gory Zamkowej na Most Zielony, ok. 1926, olej, sklejka, 30 x
40 cm.

Kaplica w parku w Dubgji k/ Piriska, 1927, olej, sklejka, 39 x 32 cm,
sygn.p.d.: M. Rouba 27/WILNO.

Krajobraz /Krajobraz wiosenny/, ok. 1927, olej, ptétno, 21 x 26,5 cm.
Mtyn nad rzekg — szkic, ok. 1927, olej, tektura, 22,5 x 21,5 cm.



54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.

64.
65.

66.
67.
68.
69.

70.
71.

72.
73.
74.
75.

76.
77.

78.

79.
80.

81.

82.
83.

Pagorki wileriskie, 1929, olej, sklejka, 61 x 77 cm, sygn.p.d.: M.Rouba
1929/Wilno.

Niebieska willa, 1930, olej, sklejka, 51,3 x 60,5 cm, sygn.p.d.: M
Rouba 1930/WILNO.

Niebieski domek zimg — szkic, ok. 1930, olej, sklejka, 26 x 27 cm.
Autoportret z brodg, 1930-1935, olej, ptétno, 27 x 22 cm.

Glowa mtodej dziewczyny, 1920-1939, olej, ptotno, 28,5 x 22 cm.
Konie przy wozie, 1930-1939, olej, sklejka, 25 x 30,5 cm.
Parterowy domek z facjatg, 1930-1939, olej, tektura, 23,5 x 32 cm.
Pejzaz, 1930-1939, olej, sklejka, 40 x 30 cm.

Spigca kobieta, 1930-1939, olej, ptétno, 21 x 31 cm.

Wies wsrod drzew, 1930-1939, olej, sklejka, 18 x 21,5 cm, sygn.p.d.:
M. Rouba.

Zotty domek, 1931, olej, ptétno, 16 x 19,5 cm, sygn.p.d.: M.Rouba 31.
Stary park Duboja k/Piriska, 1932, olej, tektura, 50 x 35 cm, sygn.p.d.:
M. Rouba 32.

Gingce Wilno, 1933, olej, sklejka, 59 x 67 cm, sygn.p.d.: M. Rouba
33/WILNO.

Kuwitngce Wilno, 1934, olej, ptétno, 72 x 86 cm, sygn.p.d.: M. Rouba
1934/WILNO.

Widok na Wilno, 1934, olej, sklejka, 36 x 50 cm, sygn.p.d.: M. Rouba
Wilno (19)34.

Smutny pejzaz, 1935, olej, sklejka, 60 x 77 cm, sygn.p.d.: M. Rouba
1935/WILNO.

Panorama Wilna, ok. 1935, olej, sklejka, 30 x 59 cm.

Okolice Wilna /Domki na przedmiesciu/, 1936, olej, sklejka, 26 x
30,5 cm, sygn.p.d.: M Rouba 36.

Pejzaz z wierzbg, 1936, olej, sklejka, 59,5 x 77,5 cm, sygn.p.d.:
M. Rouba 1936/Wilno.

Portret kobiety z okolic Wilna, 1936, olej, sklejka, 57 x 50 cm,
sygn.p.d.: M.Rouba/Wilno 1936.

Zwdzka lodu, 1936, olej, sklejka, 38,5 x 60,5 cm, sygn.p.d.: M. Rouba
1936.

Troki (Fragment ruin zamku oraz drewnianej zabudowy), 1937, olej,
sklejka, 30 x 34 cm, sygn.p.d.: M. Rouba 37.

Troki, 1937, olej, pt6tno, 95 x 115 cm.

Troki zamek na wyspie, 1937, olej, sklejka, 30,5 x 39,5 cm, sygn.p.d.:
Rouba 37.

Zaglowki na jeziorze Trockim, 1937, olej, ptétno, 52 x 41 cm, sygn.p.d.:
M. Rouba 37.

Przystani todzi i zaglowek (Troki), ok. 1937, olej, sklejka, 30 x 40 cm.
Troki (Stare domki w Trokach), 1938, olej, sklejka, 76,5 x 61 cm,
sygn.p.d.. M. Rouba 38/WILNO.

Nad rzekg, 1937, olej, tektura, 21 x 25,5 cm, sygn.p.d.: M. Rouba
3.7.

Kaktus, ok. 1937, olej, sklejka, 66 x 25 cm.

Rzeczka, 1938, olej, sklejka, 40 x 30 cm, sygn.p.d: Rouba 38.
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84.
85.
86.
87.

89.
90.
9l1.
92.

93.
94,
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.

102.

103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.

112.

Martwa natura, 1939, olej, ptotno, 42,5 x 53, sygn.p.g.: WILNO
39/M.ROUBA.

Podworko wileriskie, 1939, olej, ptétno, 52 x 42 cm, sygn.p.d.: Rouba
39 (sygnatura prawdopodobnie dopisana).

Widok Wilna, 1939, olej, ptétno, 42,5 x 52,5 cm, sygn.p.d.: M. Rouba 39.
Martwa natura z rondlem, ok. 1939, olej, ptétno, 34 x 35 cm.
Autoportret na tle krajobrazu, ok. 1940-1941, olej, ptétno, 52,2 x
42 cm.

Kosciot sw. Jakuba, ok. 1941, olej, sklejka, 42 x 51 cm.

Kosciot sw. Jakuba — szKkic, ok. 1941, olej, tektura, 18 x 24,5 cm..
Autoportret, przed 1913, kredka, papier, 25,5 x 17 cm.
Autoportret z lat mlodziericzych, przed 1913, papier, pastel, 21,5 x
15,7 cm, sygn.p.d.: MR.

Glowa matki artysty Antoniny Roubiny, przed 1913, kredka, papier,
21x16,5 cm.

Glowa matki artysty Antoniny Roubiny, przed 1913, kredka, papier,
20,56 x 21 cm.

Glowa gjca artysty Napoleona Rouby, 1913-1920, kredka, tempera,
papier, 14 x 10,3 cm.

Kompozycja z okrgglym stotem i leZgcg na nim czerwong parasolkg,
przed 1913, akwarela, papier, 13 x 19 cm.

Pokdj z fortepianem', 1914, akwarela, papier, 20,5 x 11,5 cm,
sygn.p.d.: 1914, sygn. MR monogram wigzany.

Glowa gjca artysty Napoleona Rouby, 1915-1925, wegiel, papier, 40 x
31 cm.

Glowa ojca Napoleona Rouby, 1923-1934, wegiel, kredka, papier,
39,5 x 32,5 cm, sygn..p.d.: MR.

Kori zaprzezony w sanie, 1924-1939, olej, sklejka, 25,2 x 30 cm.
Krdl z ortem prowadzgcy pachotka, 1925-1939, tusz, akwarela,
papier, 18,2 x 14,2 cm.

Postac aniota z palmg wielkanocng, 1925-1939, tusz, akwarela,
papier, 18,2 x 14,2 cm.

Skrzypaczka, 1929-1935, otéwek, akwarela, papier, 21 x 30 cm.
Glowa kobiety, 1930-1939, kredka, papier, otéwek, 42 x 31 cm.
Widok Capri, ok. 1931, akwarela, otéwek, papier, 17 x 24 cm.
Martwa natura z lustrem, 1925-1939, akwarela, papier, 24 x 30 cm.
Niedziela Palmowa, 1925-1939, akwarela, papier, 20,5 x 27,5 cm.
Stodota wsrdd drzew, 1925-1939, akwarela, papier, 23 x 25,2 cm.
Chatka biatoruska, 1934, papier, drzeworyt, 20 x 23 cm.

Grusza, 1934, drzeworyt barwny, papier, 25 x 22 cm.

Rysunek do pracy graficznej Kosciot sw. Anny, 1934, akwarela, otowek,
papier, 22 x 25 cm.

Rysunek do pracy graficznej Widok Wilna z Wielkiej Pohulanki, 1935,
akwarela, otéwek, papier, 16,8 x 36,2 cm, sygn.l.d.: Widok Wilna z
Pohulanki, sygn..p.d.: M. Rouba 1935.

15 Wnetrze salonu w mieszkaniu rodzic6w artysty.

260



113.
114.

115.

116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.

127.
128.

129.

V0N O Wi

Rysunek do pracy graficznej Fragment Katedry Wileriskiej, 1938, o16-
wek, kalka, 25,7 x 28 cm.

Rysunek do pracy graficznej Wiosenne drzewa z Gorg Zamkowg,
1938, ot6wek, kalka, 25,5 x 28 cm.

Fragment Katedry Wileriskiej, 1938, drzeworyt barwny, papier, 25,6
x 28,4 cm, sygnld.: Fragment Katedry Wileriskiej, p.d.: M Rouba,
Wilno 1938.

Kosciot sw. Anny, 1934, drzeworyt barwny, papier, 19 x 22 cm,
sygn.l.d.: Wilno, kosciot sw. Anny (14), p.d.: M. Rouba 1934.

Ruiny zamku w Trokach, 1938, drzeworyt barwny, papier, 22 x 25
cm, sygn.l.d.: Ruiny zamku w Trokach, p.d.: M. Rouba Wilno 1938.
Troki powddz, 1938, drzeworyt, papier, 21,7 x 17,3 cm, sygn.l.d.:
Troki (25), sygn.p.d.: M. Rouba Wilno 1938.

Wiosenne drzewa pod Gorg Zamkowg, 1938, drzeworyt barwny,
papier, 22 x 25 cm, sygn.: M. Rouba Wilno 1938.

Widok Wilna z Wielkiej Pohulanki, 1935, drzeworyt barwny, papier,
16,8 x 36,2 cm, sygn.l.d.: Widok z Pohulanki, p.d.: M. Rouba 1935.
Klocek drzeworytniczy do pracy Chatka biatoruska, drewno, 22 x
25 cm.

Klocek drzeworytniczy do pracy Grusza, drewno, 25 x 22 cm.
Klocek drzeworytniczy do pracy Kosciot sw. Anny, drewno, 18 x 20 cm..
Klocek drzeworytniczy do pracy Kosciot sw. Anny, drewno, 25 x 30 cm.
Klocek drzeworytniczy do pracy Widok Wilna z Wielkiej Pohulanki,
drewno, 20 x 38 cm.

Klocek drzeworytniczy do pracy Widok Wilna z Wielkiej Pohulanki,
drewno, 20 x 38 cm.

Klocek drzeworytniczy do pracy Troki powodz, drewno, 22 x 22 cm.
Klocek drzeworytniczy do pracy Fragment Katedry Wileriskiej, drewno,
25 x 28,5 cm.

Klocek drzeworytniczy do pracy Fragment Katedry Wileriskiej, drewno,
25 x 28,5 cm.

V. PRACE ARTYSTY ZNANE JEDYNIE
Z KATALOGOW WYSTAW!6

Bajka

Ballada

Bloto na Polesiu
Brzeg Wilji

Brzeg Wilji 11
Brzeg Wilji 111
Brzozy

Chata nad brzegiem
Chata nad stawem

16 Spis prac powstat na bazie katalogéw z wystaw, w ktérych brat udziat Michat

Rouba.
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Chata nad Wiljg

Chata w puszczy

Chatka biatoruska
Chrystus z ottarza na Wawelu
Cyrk na szosie

Czarny dom

Czerwone mury
Deszcz
Domki na Sottaniszkach
Domki ze studnig
Domy
Domy pod Gorg Zamkowq
Droga do kosciota
Drzewa
Drzewa nad Wiljg
Dzieri zaduszny w Wilnie
Flisacy

Fragment miasta
Fragment miasta

Gora Bekiesza
Kaktus
Kaplica w parku
Kon
Kopia Matki Boskiej Ostrobramskiej
Kosciot Bernardynow
Kosciot Notre Dame de Paris
Lato
Leda z Wileniszczyzny
£gka nad wodg
Maj w parku
Martwa natura
Martwa natura I
Martwa natura 11
Melodja wiosenna
Miasteczko

Miasteczko Troki od jeziora I
Modlitwa — kompozycja
Most Sztuki w Paryzu
Most w Paryzu

Most w Paryzu

Motyw szary

Mury koscielne

Mury pobernardyriskie

Na szosie

Nad strumykiem

Nasz domek

Niebieska willa



57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.

67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
717.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94,
95.
96.
97.
98.
99.
100.
101.
102.
103.
104.

Noc ksigzycowa nad jeziorem
Noc trzech kroli
Nowy miyn wieczorem
O zachodzie

Okno

Pejzaz

Pejzaz

Pejzaz

Pejzaz kompozycyjny
Pejzaz wiosenny
Pejzaz z karocg
Pejzaz ze strumykiem
Pejzaz zimowy
Peonie

Po burzy

Po deszczu

Praca

Przedmiescia Wilna
Przedmiescie

Przez okno

Ranek na wodzie
Ranek nad stawem
Ruiny o zachodzie
Rybacy

Rybacy nad Ping
Rybaczka

Srebrny pejzaz

Stara kaplica

Stara kaplica na Polesiu
Stary mur

Stary park

Stary park

Staw 1

Staw I

Staw II1

Staw rankiem
Stawek

Stawek z ktadkg
Studjum

Studjum

Studjum

Studjum

Studjum

Studjum do obrazu
Studjum 1

Studjum [

Studjum 11

Studjum I1
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105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
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Studjum II1

Studjum II1

Studjum IV

Studjum sniegu

Studjum sniegu

Studjum sniegu

Studjum sniegu

Studjum sniegu

Studjum sniegu

Studjum V

Studjum VI

Szkic do brzegow Wilji

Szkic do domkow na przedmiesciu
Szkic do domkow na przedmiesciu
Szkic do jeziora

Szkic do obrazu w Patacu Arcybiskupim
Szkic do wody

Szkic kapliczki

Szkic rzeki

Szkic snopkow

wa. Hubert

Swit na Wilji

10 lubie — kompozycja

Tratwy

Tratwy na Wilji

Trockie jezioro

Troki od jeziora II

Troki po burzy

U przewozu

Ulica w Wilnie

Waka

Widok z baszty zamkowej na jezioro Okmiane
Wieczor nad wodg

Wierzby nad jeziorem Trockim
Wilenka pod Wilnem

Wilja

Wilja pod Wilnem

Wilno

Wiosenne tango

Whnetrze

Woda na Polesiu

Wspomnienie wileriskie
Wyjazd na targ

Wzgorza na Karolinkach

Z nad Sekwany

Z ogrodu oo. Misjonarzy I

Z ogrodu oo. Misjonarzy 11



152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.

Z okolic Wilna

Z wileriskich wzgorz
Zagtowki I1

Zakgtek lesny

Zakgtek parku

Zbior kartofli

Zielone jeziora

Zjazd do przewozu
Zmrok nad Ostrqg Bramg
Zmrok nad rzekq
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ANEKSY

I. Dokumenty dotyczace zycia i twérczosci
Michata Rouby!

Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

Ankieta wypelniona przez artyste w celu przyjecia na studia do Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie, nr inw. T19B (A122).

Lista student6éw prof. Jacka Malczewskiego, nr inw. KS7.

Swia.dectwo zalsem. 1913/1914, nr inw. KS6.

Swiadectwo za Il sem. 1913/1914, nr inw. KS7.

Litewskie Centralne Archiwum Panstwowe w Wilnie

Dokument zmiany zameldowania artystow, nr inw. F.64-28-82358.C.
Paszport Antoniny Kowzan Rouby, nr inw. F.789, ap.2, b.1, k.120.

Zbiory Rodziny artysty

Akt §lubu Michata Rouby wydany 9 maja 1922 roku przez proboszcza
parafii $w. Jakuba w Wilnie, nr ew. 14. )

Dyplom nominacji na nauczyciela Szkét Srednich Ogélnoksztateacych i
Seminariéw Nauczycielskich wydany przez Panstwowsg Komisje Egzami-
nacyjna w Wilnie, w dniu 11 czerwca 1931 r., nr ew. 13.

List artysty do matki, napisany w Krakowie w 1913 r.,, nr ew. 3.

Pokwitowanie wptaty na rzecz Wileniskiego Towarzystwa Popierania Polskiej
Sztuki Scenicznej w ramach cztonkostwa w 1921 r,, nr ew. 54.

Umowa kupna mieszkania na Mostowej 3, zawarta pomiedzy K. Adamska
a Mieczystawem Korwin-Pawlowskim z dnia 12 lutego 1939 r., nr ew. 63.

Wycinek z gazety z nekrologiem Michata Rouby, bez daty, po 12 lipca
1941 1., nr ew. 92.

Zaswiadczenie o pracy w Gimnazjum Zgromadzenia Siostr Najswietszej
Rodziny z Nazaretu w Wilnie, z dnia 30 wrze$nia 1922 r., nr ew. 47.

Zaswiadczenie z Polskiej Macierzy Szkolnej o prowadzeniu przez artyste

' Wszystkie fotokopie dokumentéw w posiadaniu autorki. Oryginaty znajduja sie w po-
siadaniu rodziny artysty, Archiwum Akademii Sztuk Picknych w Krakowie oraz w
Zbiorach Specjalnych Polskiej Akademii Nauk w Warszawie, a takze w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie. Spis dokumentéw zostal sporzadzony chronologicznie.

2 Zbiory Rodziny artysty to luzne pisma znajdujace sie w klaserze, ze wzgledéw do-
kumentacyjnych nadatam im numeracje.
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rysunku na kursach dla nauczycieli, z dnia 30 wrzesnia 1922 r., nr ew. 42.

Zaswiadczenie wydane przez Pafnstwowe Gimnazjum im. Juliusza Sto-
wackiego w Wilnie o nauczaniu kaligrafii i rob6t recznych, z dnia 17 paz-
dziernika 1923 r., nr ew. 43.

Zaswiadczenie o pracy w Atelier Artystycznym ,La Poupeé Babet” G.
Pichot'a w Paryzu w roku 1924, z dnia 24 kwietnia 1924 r., nr ew. 28.

Zaswiadczenie o pracy w Szkole Rysunkowej WTAP w Wilnie, z dnia 21
lutego 1931, nr ew. 26.

Zaswiadczenie o pracy w Gimnazjum Zgromadzenia Sidstr Najswictszej
Rodziny z Nazaretu w Wilnie, z dnia 28 lutego 1931, nr ew. 38.

Gabinet Grafiki i Rysunkow Wspoétczesnych Muzeum
Narodowego w Warszawie

Carte D’identité Michata Rouby, wydana we Francji w roku 1923.

Dwa zaswiadczenia o prowadzeniu zaje¢ przez M. Roube w Szkole Ry-
sunkowej WTAP w Wilnie, z dnia 25 wrzesnia 1922 r,, nrinw. D.W. 186/212.

Karta pobytu w Rzymie, wydana 8 sierpnia 1930 ., nr inw. D.W. 186/146.

Korespondencja migdzy artystg a Carnegie Institute w Pittsburgu w jezy-
ku francuskim z lat 1934 1 1935, nr inw. D.W. 186/ 233,269,239,237.

Legitymacja cztonkowska Komitetu Wojewddzkiego Wilefiskiego Ligii
Obrony Powietrznej Panistwa, z dnia 13 grudnia 1924 r., nrinw. D.D. 186/146.

List do artysty od Wojciecha Jastrzebowskiego, napisany 26 maja 1935
r., nr inw. D.W. 186/25.

Odpis umowy zawartej pomiedzy M. Roubg a ks. Janem Siemaszkiewiczem
na wykonanie remontu prezbiterium w kosciele w Konstantynowie, z dnia
10 lipca 1932 r,, nr inw. D.W. 186/213.

Pismo z Ministerstwa Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego o przy-
znaniu artyscie stypendium, z dnia 13 stycznia 1930 r., nr inw. D.W. 186/144.

Pismo z Ministerstwa Wyznan Religijnych i Os§wiecenia Publicznego o przy-
znaniu artyscie stypendium, z dnia 9 kwietnia 1930 r., nr inw. D.W. 186/144.

Pismo od dyrekcji II Targéw Péinocnych z prosba o przybycie na
posiedzenie Sekcji Przemystu Ludowego, z dnia 23 czerwca 1930 r., nr inw.
D.W. 186/145.

Pismo z Ministerstwa Wyznan Religijnych i Os§wiecenia Publicznego o przy-
znaniu artyscie stypendium, z dnia 4 lipca 1930 r., nr inw. D.W. 186/144.

Pismo z Prezydium Rady Ministréw o przyznanie zapomogi, z dnia 14 lis-
topada 1934 r.,, nr inw. D.W. 186/236.

Pismo z Bloku Zawodowych Artystéw Plastykéw do M. Rouby informujace
o zawieszeniu go w prawach cztonka, z dnia 31 stycznia 1936 1., nr inw.
D.W. 186/259.

Pismo z Wydziatu Sztuk Pieknych USB potwierdzajace uczestnictwo w za-
jeciach na Wydziale Sztuk Pigknych USB w latach 1920-1921, nr inw.
D.W.186/207.

Powiadomienie o przyjeciu artysty w poczet cztonkéw Zawodowego
Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, z dnia 1 grudnia 1933 r., nr inw.
D.W. 186/219.

Potwierdzenie odbioru dwoch rysunkéw, z dnia 20 lutego 1939 r, nr inw.
D.W. 186/279.
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Powotanie artysty przez Kuratorium Okregu Wileniskiego na egzaminatora
rysunkéw, z dnia 19 kwietnia 1930 r., nr inw. D.W 186/145.

Zawiadomienie z Instytutu Propagandy Sztuki o sprzedazy obrazu artysty
Domki praczek, z dnia 21 stycznia 1930 r., nr inw. 186/200.

Zawiadomienie z Instytutu Propagandy Sztuki o sprzedazy obrazu artysty
Pejzaz zimowy, z dnia 14 maja 1932 r,, nr inw. 186/214.

Zaswiadczenie o pracy w Szkole Rysunkowej WTAP w Wilnie, wydane
25 wrzesnia 1922 r., nr inw. D.W. 186/212.

Zaswiadczenie ze Szkoly Polskiej im. Antoniego Szawklisa w Paryzu o
prowadzeniu zaje¢ przez artyste, z dnia 29 lipca 1924 r,, nr inw. D.W.186/145.

Zaswiadczenie o pracy w Gimnazjum Zgromadzenia Siéstr Najswictszej
Rodziny z Nazaretu w Wilnie, z dnia 18 grudnia 1929 r,, nr inw. D.W.
186/145.

II. Obrazy sprzedane przez Michala Roube?

1. Stary dom w Krasnej Gorze, 1913 — wtasnos¢ p. Ireny z Wargartow
Mierzejewskiej, 1913, Warszawa.

2. Staw (szkic), z roku 1913 — wlasnos¢ prywatna p. Heleny Jarewi-
czowny.

3. Krzyz, 1913 - zakupit ks. Maciejewski.

4. Chrystus z kaplicy Krolowej Jadwigi, 1913 — wtasno$¢ p. Rewko-
wscy.

5. 5 Pejzazy z okolic Tenczynka, 1914 — whasnosé dr Dobrzanski,
Krakow.

6. Po burzy, 1926, Wilno.

7. Noc ksigzycowa — p. Aleksander Wojtkiewicz, Wilno.

8.  Widok na kosciot Dominikariski, 1926 — p. Krauze, dyr. szkoty

ogrodniczej.
9. Leda z Wileriszczyzny, olej — p. Bromiszko, Wilno.

10. Droga do kosciota, 1927 — p. Piadczak, Warszawa.

11. O zachodzie, olej, duzy, 1928 — p. Morgentaler, Warszawa.

12. Bloto na Polesiu, 1928 — Wojewodztwo Slaskie, Katowice.

13. 3 studja olejne, 1928, Kosciot sw. Michata, Wilja - p. Wrzosek,
Warszawa.

14. Brzegi Wilji, 1923 — p. Jundziwit, Wilno.

15. Wilja, 1917 - p . Romer-Ochredowska.

16. Modlitwa, 1923 — p. Nassbaum, Warszawa.

17.  Flisacy, 1923 - p. Nassbaum, Warszawa.

18.  Swit na Wilji (maly), 1928 — Wojewodztwo Slaskie.

19. Ranek nad stawem, 1926 — ksiadz Czaptowski w Zotudku.

20. Pejzaz z karocg, duzy — p. L. Chominski, Wilno.

21. Kaplica w Duboi - p. K. Eukaszewiczowa.

3 Lista zostata sporzadzona przez artyste jako luzny zapis, znajdujacy sie w jego al-
bumie. Rouba przygotowatl dwie listy, ktére zamieszczam w zataczniku. Sg one dosé
chaotyczne, jednakze stanowig wykaz sprzedanych prac wraz z cenami. Lista jest
spisana wedtug zapisu Michata Rouby.
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Staw (maty) — panna W. Zytowosz, Wilno.

Droga wiejska — p. redaktor Latowicz, Wilno.

Zydzi nad wodg — Jerzy Wyszomirski, Wilno.

Konie w ParyZu — na wystawie objazdowej w Stomniu.
Chata biatoruska, 1927 — na wystawie Wil. Tow. Art. Plast.
Mtyn, 1929 — Muzeum Slaskie z PWK.

Staw, 1930 — L. Chominski (akwarela).

Staw z ktadkq — H. Profinowa, Wilno.

Szkic do drogi do kosciota — p. Wt Alamski.

Chata na wsi — J6zef Rouba, Wilno.

Domki praczek — PZS.

Droga do Wilna — zakup z wystawy we Lwowie przez konserwatora

dr Harmunga 1931.

Domki na przedmiesciu — Wojewoda Wilefiski, 1931.
Wilja, akwarela — ks. Kamil Zubrowski..

Zotty dom, szkic — p. Hanna Profinowa.

Szkic do Karolinek — Loterja OPOK.

Pejzaz zimowy — Salon Rytmu Warszawa, 1932.
Drzeworyty — prof. K. Gronowicz, Warszawa 2, Dyr. Kolei 1.
Pejzaz wiosenny — p. Fedecka Maria, 1934.

Pejzaz kompozycyjny — p. Dabrowski, Warszawa.
Drzewa we mgle — Ministerstwo Spraw Zagranicznych (MSZ),
1935.

Szkic do wody — MSZ, 1935.

Nad strumieniem — MSZ, 1935.

Szkic do wody — 1 zbiorowa Wystawa 1935, Warszawa.
Okolice Wilna — zakup z wilenskiej wystawy.

Pejzaz srebrny — Abbot, USA.

Pejzaz wileriski — patac Arcybiskupi.

Wilno z Pohulanki — wojskowy putk Landon.
Czerwone mury — Dowo6dztwo 4 putku utanéw.
Kaplica w parku — Fundusz Kultury Narodowe;j.
Okolice Pohulanki — dr Watowski, Wilno.

Wilja — Olbulin.

Domki na Sottaniszkach — |nieczytelne.

Niebieska willa — prof. Wréblewski.

Przez okno — Rynkiewicz.

Nad zielonym jeziorem — [nieczytelne|.

Widok Wilna — [nieczytelne].

Stara Kaplica

Stary park — Rada Miasta Drezna.

Matka Boska Ostrobramska — [nieczytelne].

Mtynek nad stawem — |nieczytelne.

Gora — [nieczytelne].

Widok na domy na Placu Katedralnym

Jesienne mgty

10 lubie



67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
31.
82.
83.

85.
86.
87.
88.
89.
90.
91
92.

94,
95.
96.
97.
98.
99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.

Czarny dom

Brzeg Wilji

Brzeg Wilji

Sw. Hubert

Widok na jezioro Trockie

Maj w parku

Pagorki wileriskie

Lato — MSZ.

Podwdorko

Korn

Domki w Trokach

Zamek w Trokach

Mury pobernardyriskie — PKO.

Pejzaz za strumykiem — PKO.

Wilno o zmroku

Wieza katedralna

Pejzaz

Peonie — Kasyno Garnizonowe w Wilnie.
Zaglowki — mec. Witwicki.

Widok na kosciot Bernardynow

Deszcz — Rada Wilenskiego Zarzadu Artystycznego.
Troki — Towarzystwo Przyjaciét Nauk im. Wréblewskiego.
Troki od jeziora

Troki od jeziora

Pejzaz kompozycyjny

Wilenka pod Wilnem — mec. Jundziwitt.
Wierzby nad trockim jeziorem

Widok z Gory Trzykrzyskiej

Kaktus — prof. Szeligowski.

Widok na Wilno

Zamkowa Gdra

Zamek Trocki

5 drzeworytow

Kosciot sw. Jakuba

Okolice Wilna

Stare Wilno

5 drzeworytow — Walgis.

Martwa natura — urzednik Izby Skarbowej.
Brama wileriska — urzednik 1zby Skarbowe;.
Zamek trocki — ksigdz Piwocki.

Zamek na wyspie — Akademia Nauk, Litwa.
Wilno (kwitngce) — Akademia Nauk, Litwa.
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Druga lista, sporzadzona przez artyste, w niej podaje
kwoty, za jakie obrazy byly sprzedane:

00N Ou o=

Pejzaz romantyczny, 900 zt.

Ruiny nad jeziorem trockim, 700 zk.
Baszta lgdowa w Trokach, 900 zt.
Droga do Wilna I, 150 zt.

Kaktus, 150 zt

Drzeworyty — fragment kat. Wil,, 20 zt.

Domki karaimskie w Trokach, 15 zL
Zamek w Trokach, 20 zt.

Drzewa we mgle, 20 zt.
[Nieczytelne|, 60 zt.

Domek letniskowy, 80 zt.

Brzegi Wilji, 50 z1.

Wilja, 50 zt.

Chata nad brzegiem, 40 zt.

Stary dworek, 60 zt.

Przedmiescia Wilna, 60 zl.

Gora |nieczytelne], 60 zt.

Ruiny w Trokach, 60 zt.

Stara kaplica, 50 zt.

Przystan w Trokach, 80 zt.

Chaty nad jeziorem, 100 zt.
Wyspa Krzyza w Trokach, 80 zi
Wyspa Krzyza w Trokach, 80 zt.
Wilno z Gory Trzech Krzyzy, 80 z1.
Stary dworek koto Ochmicy, 80 zt.
Brama Zamku Trockiego, 80 zt.
Brzegi jeziora, 80 zt.

Wioska w [nieczytelnef, 80 zt.
Troki o zachodzie, 80 zl.

Ruiny trockie, 250 zt.

Widok na Wilno, 250 zi.

Rzeka Osznionka, 80 zt.

Wieza katedralna

Wilno z ogrodow misjonarzy, 200 z1.
Stare Wilno I, 200 zt.

Brama Wileriska, 200 zt.

Drzewo nad wodg, 200 zt.

Stare Wilno II, 200 zt.

Martwa natura, 150 zt.

Smutna ulica, 160 zt.
Oczekiwanie, 200 zt.

Podwdrko w maju, 100 zt.
Wiosenne tango, 150 zt.

Ranek nad jeziorami



45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.

60.
61.
62.
63.

Mglisty ranek

Konik

Mury pobernardyniskie

Kaktus, 25 x 66 cm.

Kaplica w Duboi na Polesiu, 24 x 29 cm.
Staw, 26 x 30 cm.

W parku, olej, 35 x 30 cm.

Nad rzekg Oszmiankg, 28 x 30 cm.
Zaglowki, 20 x 30 cm.

Nad rzekg, 22 x 27 cm.

Domy podmiejskie, 22 x 27 cm.
Dwor, 28 x 30 cm.

Krajobraz, 43 x 53 cm, 1922.

Domek artysty, 30 x 40 cm.
Podworko wileriskie, 42 x 52 cm.
Baszta zamku w Trokach, 30 x 40 cm.
Brzegi Wilji, 30 x 40 cm.

Szary dzieri, 56 x 68 cm.

Czerwone mury, Muzeum 4 Putku Utanéw Nadniemeniskich®,

# Informacja znajduje sie w albumie artysty, zostata sporzadzona przez Zofie Luka-
SZewicz.
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